Muzyczny
labirynt

John Zorn

Sylwetki

Trudno w to uwierzyc,

ale w tym roku John Zorn
konczy 60 lat!

Ten niezwykle kreatywny
muzyk wydaje niezliczong
llos¢C ptyt i tworzy wcigz
nowe projekty. Prowadzit
Kilka klubow jazzowych.
Szefuje preznej

wytworni Tzadik.

Do tego komponuje

na rozmaite sktady
instrumentalno-wokalne

i eksperymentuje

z technikami

strukturalnej improwizaciji.
Stara sie wprowadzac
tradycje zydowskg

w XXI| wiek.

Marek Romanski

nteresuje si¢ wilasciwie wszyst-

I kim - od japonskiej awangardy,

po aktualng popkulture. To czlo-

wiek, ktory zyje sztuka we wszelkich jej

przejawach, cho¢ najwazniejsza pozosta-
je muzyka.

Urodzil si¢ 2 wrze$nia 1953 roku
w Nowym Jorku. Zaczynal od gry na for-
tepianie. Pdzniej zainteresowal sie gitara
i fletem. Kiedy uslyszal stynne solowe
nagranie Anthony Braxtona ,,For Alto” —
zakochat sie w saksofonie altowym.

Jednak jazz wcale nie byl jego pierwsza
miloscig. W dziecinstwie stuchat rocka-
billy, surf music, muzyki z kreskowek,
francuskich chansons (ktore lubit jego
ojciec), a wreszcie tego, czego stuchala
mlodziez - rocka, rock and rolla oraz
bluesa.

Kiedy miat 15 lat, nastapil przetom. Za
niecatego dolara kupit plyte argentynsko-
niemieckiego awangardowego kompozy-
tora Mauricio Kagela, zawierajacg utwor
»lmprovisation ajoutée”. Zauroczony ta
muzyka pobiegt do przyjaciela, zeby sie
nig podzieli¢. Przyjaciel, fan Rolling Sto-
nes, popukal sie w czoto i spytal Zorna,
czy jest przy zdrowych zmystach. Wtedy
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ten przekonal sie, ze $wiat nie jest tak
prosty, jak by sie wydawalo i nie wszyscy
sa w stanie dzieli¢ jego fascynacje.

Z natury przekorny i impulsywny, wy-
jechal z Nowego Jorku do Saint Louis,
gdzie zaczal studiowaé kompozycje kla-
syczng w Webster College. Nie dane mu
bylo jednak ukonczy¢ tej szkoly. Magia
jazzu, swobodnej improwizacji, mozli-
wosci zonglowania technikami, stylami,
gatunkami, pochloneta go bez reszty.
Porzucil studia i wrocil do Nowego Jor-
ku. Dla eksperymentujgcego jazzmana
to miejsce idealne. Kazdego dnia dzieja
sie tysiagce nowych rzeczy. Oferta kon-
certow, warsztatow, spektakli, wystaw

niczong inwencje muzykow. Ale dzieki
temu utwér nigdy nie byt wykonywany
tak samo, a w dodatku nie dalo si¢ prze-
widzie¢, w jakim kierunku podazy mu-
Zyczna narracja.

Pierwsze zornowskie ,game pieces”
nawigzywaly do dyscyplin sportowych,
jednak najstynniejsza i najczesciej wy-
konywana kompozycja tego rodzaju to
stynna ,,Cobra”, ktérag Zorn wykonat tak-
ze w Polsce z udzialem licznej grupy na-
szych muzykow.

Na przetomie lat 70. i 80. Zorn stal sie
wazng czeScig artystycznego srodowi-
ska nowojorskiego Downtownu. Wraz
z takimi muzykami, jak: Arto Lindsay,

ny w towarzystwie $mietanki nowojor-
skich muzykow jazzowych, rockowych
i awangardowych album emanowatl
eklektyzmem, w ktérym bylo miejsce
dla muzyki japonskiej, rozmaitych ga-
tunkoéw jazzu, rocka, awangardy - a takze
zamierzonego kiczu. Zornowskie inter-
pretacje przypadly do gustu Morricone,
mimo ze nieraz bardzo daleko odbiegaty
od pierwowzoréw. Po wydaniu tego albu-
mu stalo si¢ jasne, ze Zorn jest postacia,
z ktorg nalezy si¢ liczy¢, ze w jego szalen-
stwie jest metoda.

Kolejne plyty ugruntowaly jego pozy-
cje we wspolczesnej kulturze. Po$wigco-
na jednemu z najstynniejszych gangste-

jest nieprawdopodobna. Jesli kto$ chce
co$ tworzy¢ - inspiracji mu nie zabrak-
nie.

W rodzinnym mie$cie Zorn oddat sie
eksperymentowaniu. Organizowal pry-
watne koncerty we wlasnym mieszkaniu.
Grywal we wszelkich mozliwych miej-
scach, w ktérych mozna bylo gra¢ mu-
zyke awangardowa. Oprocz saksofonu
altowego wykorzystywal m.in. calg game
instrumentow detych i wielosladowe ma-
gnetofony.

W tym czasie zaczal tez zglebia¢ teorie
strukturalnej improwizacji, ktéra pozwa-
lala na kontrolowane wykorzystywanie
improwizacji w muzyce komponowanej
na rozmaite sklady. Ty byly tzw. , game
pieces” — czyli utwory oparte na schema-
tach kompozycyjnych zgodnie z teoria
gier. Utwor rozwijal si¢ wedlug sygna-
téw podawanych poprzez system znakéw
ustalonych przez kompozytora. Sekwen-
cje sygnalow nigdy nie byly identyczne,
a w dodatku umozliwialy jedynie ogra-
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Ikue Mori, Fred Frith, Bill Laswell czy
Wayne Horvitz bral udzial w rozwo-
ju ruchu No Wave, w ktérym mieszaly
sie wyrafinowana odmiana punk rocka,
art funk i muzyka elektroniczna. W tam-
tych latach zaczal tez konsekwentnie
penetrowac rozmaite zjawiska we wspol-
czesnej kulturze japonskiej. Zafascyno-
wal si¢ spotwornialymi, turpistycznymi
pracami Hansa Bellmera, a takze schizo-
freniczng literaturg i rysunkami jego ko-
chanki, Uniki Ziirn. Jesli dodamy do tego
fascynacje muzyka Ennio Morricone,
filmami Jean-Luca Godarda, japonskimi
mangami i anime - to bedziemy mieli,
wciaz niepetny, ale blizszy prawdy obraz
owczesnej osobowosci Johna Zorna.
Pierwszym dzietem, ktore przedostato
sie do szerszej publicznosci, byla ptyta
»The Big Gundown” z 1985 roku (tytul
zostal zaczerpniety ze spaghetti wester-
nu Sergia Sollimy z 1966). Wypelnialy
ja radykalnie przeksztalcone wersje fil-
mowych kompozycji Morricone. Nagra-

réw ,,Spillane” z 1987 (zawierata rowniez
utwory dedykowane bluesowemu gita-
rzy$cie Albertowi Collinsowi i japonskiej
gwiezdzie filmowej Kitaharze Mie) to ko-
lejny przyktad eklektycznych kompozycji
Zorna. Przenikajg sie w nich w unikalny
sposéb sztuka masowa, jazzowa tradycja
i najrozmaitsze formy awangardy.

»Spy vs. Spy” (1989) to jazgotliwa,
punk-rockowa reinterpretacja klasycz-
nych tematéw jednego z tworcow free
jazzu - Ornette'a Colemana. Krzyzujace
sie saksofony altowe Zorna i Tima Ber-
ne’a, wsparte tomoczgcy, hardcoreowsg
sekcjg rytmiczng z dwiema perkusjami
przedziwnie nawiazuja do rewolucyjne-
go ducha muzyki Colemana. Ta zradyka-
lizowana, brutalna odstona free jazzu nie
kidci sie z charakterem jej tworcy. Prze-
ciwnie - fatwo sobie wyobrazi¢, ze jeden
z altéw znajduje si¢ w rekach samego
Ornette’a.

Jednym z ciekawszych projektow Zor-
na byly dwie czg$ci ,News For Lulu”



(1988 i 1992), zawierajace jazzowe te-
maty z ery bebopu w interpretacji tria
zlozonego z Zorna, Billa Frisella na gita-
rze i George’a Lewisa na puzonie. Bebop
w tym wykonaniu skrzyt sie, nieco ab-
surdalnym, poczuciem humoru, nie bylo
w nim jednak miejsca na hardcoreowy
jazgot, co $wiadczy o tym, ze nasz bo-
hater do kazdego materialu podchodzit
nieco inacze;j.

W 1988 roku powstal jeden z naj-
stynniejszych albuméw Zorna - ,Na-
ked City”. Jego okladke zdobilo zdjecie
zamordowanego mezczyzny, autorstwa
Arthura Fellinga, znanego takze jako
Weegee - dziennikarza, fotografika do-
kumentujacego ciemne strony Nowego
Jorku z czaséw prohibicji. Brutalnos¢
strony graficznej albumu stala si¢ po-
wodem sporego skandalu, tym bardziej
ze korespondowala réwniez z zawar-
toscia muzyczng krazka. Wedlug sa-
mego tworcy byla to proba spenetro-
wania granic mozliwosci rockowego
zespolu. Faktycznie, na tej i nastepnych
realizacjach cyklu ,Naked City” moz-
na uslysze¢ ekstremalne, punkowe rifty,
jazgoczacy saksofon, dudniaca perkusje
i przerazliwy wrzask japonskiego wo-
kalisty Yamatsuke Eye (na koncertach
czesto zastepowal go wokalista Faith No
More - Mike Patton). Nowojorski sakso-
fonista nie bytby jednak sobg, gdyby nie
polaczyt rocka z tanim filmowym senty-
mentalizmem, colemanowskim jazzem
i wieloma innymi elementami. W 1991
roku powstala formacja Painkiller z ba-
sistg Billem Laswellem i perkusista Mi-
kiem Harrisem (Napalm Death), ktérej
muzyka stanowi dalekie echa fascyna-
cji sadystyczna, pelng wynaturzonych,
potwornych form sztuka Bellmera. To
duszna, mroczna, meczgca tworczosé
odarta z wszelkiego blichtru i melo-
dycznego wabika. Przy tym intrygujaca
i zmuszajaca do przesunigcia granic
tego, czym moze si¢ wydawac jazz i spo-
sobow, w jakie mozna go taczy¢ z innymi
gatunkami.

W 1992 roku ukazala si¢ plyta ,Kri-
stallnacht”, zawierajaca niestychanie su-
gestywna, przerazajaca wizje dzwieko-
wa Krysztalowej nocy (wielki pogrom
Zydéw przeprowadzony w Niemczech
i Austrii w nocy z 9 na 10 listopada 1938).
Ten album zapoczatkowal nurt zydowski
w muzyce Zorna. Najslynniejszg i najpo-
pularniejsza emanacja ruchu, nazwane-
go pozniej Radical Jewish Culture, byt
kwartet Masada, w ktéorym obok Zorna
grali: Dave Douglas na trabce, Greg Co-

hen na kontrabasie i Joey Baron na per-
kusji. Na ten sktad powstalo ponad 200
kompozycji zebranych w ,,Masada Book”.

Sylwetki

Glowng idea Masady bylo stworzenie
muzyki nowoczesnej, odwolujacej sie
do technik colemanowskiej kolektywnej
improwizacji, ktdrej bazg zamiast bluesa
bytaby muzyka klezmerska. Masada cie-
szyla sie ogromna popularnoscig. Byla
prezentowana w dziesigtkach krajow
na kilku kontynentach; takze w Polsce.
W poéiniejszym czasie pojawila sie ,ze-
lektryfikowana” wersja projektu, w in-
nym juz skladzie, pod nazwa Electric
Masada.

W celu krzewienia nowej muzyki zy-
dowskiej powstala niezwykle aktywna
wytwoérnia Tzadik, ktéra co roku wyda-
je kilkadziesigt plyt z interesujaca twor-
czo$cig, dla ktorej punktem wyjscia jest
muzyka i tradycja zydowska. Wsrdd licz-
nych wspélpracujacych z nig muzykéw
znajdziemy réwniez nasz Bester Quartet
(dawniej Cracow Klezmer Band).

Wazng galezig tworczosci Zorna jest
muzyka filmowa - od polowy lat 80. do
czasOw obecnych powstato kilkadziesiat
$ciezek dzwigkowych, wykorzystujacych
rozmaite techniki, gatunki i stylistyki.
Wiegkszo$¢ z nich ukazala sie na suk-
cesywnie wydawanych (najpierw przez
Nonesuch, pdzniej przez Tzadika) ply-
tach z serii ,, Filmworks”.

Bogata i r6znorodna tworczos$¢ Zorna,
oprécz muzyki radykalnej, awangardo-
wej, watkow jazzowych czy zydowskich,
obejmuje takze delikatng, relaksujaca
muzyke nawigzujaca do jego mlodzien-
czych fascynacji egzotyka i surf music.
W tym stylu utrzymane sa m.in. ply-
ty »The Gift’, ,The Dreamers’, czy ,00".
Ukazujg one bardziej subtelne, wrecz ro-
mantyczne, oblicze artysty.

Z okazji 60. urodzin autor ,The Big
Gundown” odwiedzil niedawno Warsza-
we, w ramach $wiatowej trasy ,,Zorn@60”.
15 lipca w Sali Kongresowej ustyszelismy
maraton, zlozony z siedmiu do$¢ odle-
glych od siebie stylistycznie projektow
- od Song Project z wokalistami Mikiem
Pattonem i Sofig Rei, przez inspirowane
poezja ,llluminations”, ,Holy Visions’,
bazujacy na twdrczoéci Hildegardy
z Bingen, kompozycje ,The Alchemist”
na kwartet smyczkowy, ,Templars-In Sa-
cred Blood” ponownie z Mikiem Patto-
nem, surfowo-egzotyczny The Dreamers,
a na koncu stynng Masade w wersji elek-
tryczne;j.

Miejmy jednak $wiadomos¢, ze to tyl-
ko drobny wycinek twoérczosci tego plod-
nego muzyka, a zgtebianie jego dorobku
przypomina zwiedzanie labiryntu Mino-
taura. O
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