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Vivaldi

Teuzzone

Lopez, Melanesi, Galou, Mameli, Zanasi
Le Concert des Nations/Jordi Savall

Naive 2011

Dystrybucja: Universal Music Polska
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Przyklad godny przeszczepienia na nasz
grunt: wladze Piemontu, zdajac sobie spra-
we, jak cenne muzykalia kryje biblioteka
uniwersytetu w Turynie, dotuja nagranie
kolekeji kilkuset manuskryptéw Antonia
Vivaldiego. Oto juz 49. album wydany
przez Naive — opera ,,Teuzzone"

Vivaldi napisal to dzielo w czasie po-
bytu w Mantui, na otwarcie karnawatu
w roku 1719. ,Teuzzone” moze nasu-
waé dzisiejszym stuchaczom skojarzenia
z ,Turandot” Pucciniego, poniewaz akcja
libretta Apostola Zena rozgrywa sie w ba-
$niowych Chinach. Zidiana ma ochote na
malzenstwo z nastepcy tronu, Teuzzone,
ale ten kocha tatarska ksiezniczke Zelin-
de. Zidiana sklonna jest podpali¢ $wiat,
doprowadzi¢ do zgladzenia ukochanego
i jego narzeczonej, byle tylko pozby¢ sie
rywalki. Po perturbacjach sprawy koncza
sie szczesliwie dla Teuzzone i Zelindy.

Trzy akty muzyki, w ktérej pobrzmie-
wajg tematy z innych utworéw Vivaldiego,
cechuja sie wartka narracjg i dramatyczny-
mi starciami charakteréw. Partie wokalne
powierzono $wietnym solistom: w roli ty-
tulowej wystepuje precyzyjny, wrazliwy na
niuanse barwy sopran meski Paolo Lopez;
jako podstepna Zidiana - mezzosopran
Raffaella Milanesi o niezwyktym, her-
mafrodytycznym brzmieniu glosu; jako
dobrotliwa Zelinda - kontralt Delphine
Galou, brawurg i perfekcja przypominaja-
ca Ewe Podles; jako Egaro — kontratenor
Antonio Giovannini, brzmigcy bardziej
»zensko” niz Milanesi. Viva Vivaldi. l

Hanna i Andrzej Milewscy

HieFi i Muzyka 5/12

Mozart

Helene Grimaud

Mojca Erdmann

Kammerorchester des Bayerischen Rundfunks
Deutsche Grammophon 2011

Dystrybucja: Universal

Interpretacja: [ | (000

Realizacja: [ | [ (@@

Kiedy pigkna Helena wydaje nowa ply-
ta, rzesza melomanow plci meskiej gna do
sklepow, by zobaczy¢, jak wyszta na oktad-
ce. Jak zwykle, fantastycznie. Szkoda jedy-
nie, ze za zniewalajacg uroda jeszcze nigdy
nie poszta poréwnywalna jako$¢ wykonan.

Ostatnio Grimaud wzieta na pulpit dwa
koncerty Mozarta — nr 19 F-dur KV 459
oraz nr 23 A-dur KV 488. Zrezygnowala
z dyrygenta, tltumaczac to checig bardziej
kameralnego podejscia do dziela, osiagnie-
ciem ducha bezposredniego porozumie-
nia miedzy nig a niemieckimi muzykami.
Koncerty rozdzielita arig ,Chio temer,
amato bene” z ,Idomeneo’, gdzie powie-
rzyla sobie role akompaniatorki sopranist-
ki Mojki Erdmann. Wszystko nagrala live
w czasie dwoch koncertéw w Monachium,
w maju i lipcu ubieglego roku.

Kiedy sie stucha tej plyty, najczesciej po-
wraca pytanie: po co? Po co Grimaud bierze
si¢ za Mozarta, na ktérego nie ma pomystu?
Po co gra go trywialnie, jakby byly to wpraw-
ki dla dziecka sgsiadki? Po co pogrywa sobie
z dynamika, nie myslac o cennych zmianach
barwy fortepianu, ktory brzmi tu ciagle twar-
do i surowo? Czemu popis wirtuozowski stat
si¢ wazniejszy niz elegancja i wyrafinowanie
stylu, ktére w przypadku Mozarta s3 warun-
kiem koniecznym i wystarczajagcym? Dlacze-
go pozwolila, by rezyser nagrat wszystko tak
blisko siebie i stuchacza; by zapanowat roz-
gardiasz i brak czytelnoci proporcji pomie-
dzy solistka a orkiestra? Na te pytania Gri-
maud zapewne znalazlaby zgrabna riposte,
mrugajac rzesami. Ale nie o rzesy tu chodzi,
a o muzyke. H

Maciej Lukasz Golebiowski

Mozart: Flute & Harp
Concerto, Sinfonia
Concertante for Winds
Zoon, Belmondo, Navarro, Carbonare, Santana,
Allegrini

Orchestra Mozart/Claudio Abbado

Deutsche Grammophon 2011

Dystrybucja: Universal

Interpretacja: 00000

Realizacja: 00000

Piszac koncerty na instrumenty dete,
Mozart czynil to z mysla o najlepszych in-
strumentalistach tamtych czaséw. Wszyst-
kich znal osobiscie. Wiedzial, jakie maja
mozliwosci i umial je wykorzystac.

Claudio Abbado musiat sie wczu¢ w in-
tencje wielkiego kompozytora i dobra¢ mu-
zykow nie tylko pod wzgledem techniki gry,
lecz takze brzmienia, wyczucia stylu i zro-
zumienia formy. Wtloski dyrygent, znany
z dobrej reki do instrumentalistow, i tym
razem spisal sie na medal.

Symfonia koncertujaca w tym wykona-
niu to kompozycja, w ktérej instrumenty
traca mechaniczne dusze, a zyskuja serca
wokalistow. Stuchajac jej, odnosimy wra-
zenie, ze oto przez nami stojg nie obdj,
klarnet, fagot i rog, ale Figaro, Zuzanna,
Rozyna i Bartolo. Czesciowo to zastuga
samego Mozarta, ktory w sobie tylko wta-
$ciwym stylu z réwng tatwoscig budowat
kwartety wokalne, co instrumentalne.
Reszta to juz talent wykonawcow wybra-
nych przez Abbado. Ich dialogi, znako-
mite frazowanie, budowanie kulminacji
i odprezen to czysta poezja. Nerwy odpo-
czywaja, ucho sie cieszy, a dusza pragnie
wiecej. Takiego Mozarta mozna by stu-
chac¢ nie z jednej, ale z dziesiagtek ptyt, ni-
gdy si¢ nie nudzac.

Orkiestra dzielnie towarzyszy solistom;
tempa sg eleganckie i niezagonione. Jakos¢
nagrania nie zawiedzie $rednio wymaga-
jacego audiofila, co w tym przypadku jest
oceng dosy¢ wysoka. Szczerze polecam. ll

Maciej Lukasz Golebiowski
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WOLFAND ZERER

Organy Joachima Wagnera
w Siedicach
Wolfgang Zerer (organy)

Dux 2011
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Péttora roku (1744-45) trwata budowa or-
ganow — bohatera omawianej tu plyty - przez
warsztat Joachima Wagnera z Brandenburgii.
Stawny w swoim czasie organmistrz zastynat
z autorskiej innowacji konstrukcyjnej — tzw.
podwdjnej transmisji, wyréwnujacej brzmie-
nie rejestrow miedzy manuatami.

Powszechnie sadzono, ze zaden z tego
typu instrumentéw nie dotrwat do naszych
czasow, az tu na poczatku XXI wieku na stry-
chu kosciola w Pruszynie kolo Siedlec zna-
leziono zdemontowane organy z ,,firmowg”
tabliczkg Wagnera. Po starannej konserwacji
umieszczono je w siedzibie Biskupa Siedlec-
kiego, w sali, w ktorej beda odbywaly sie
koncerty.

Mozliwosci odnowionych organéw poka-
zuje ciekawie ulozony recital niemieckiego
wirtuoza Wolfganga Zerera.

Instrument Wagnera nalezy do ,kame-
ralnych” wersji organéw — brak pedatu, dwa
manualy, tylko kilka rejestréw. Doskonale sie
sprawdza w utworach refleksyjnych, spokoj-
nych (jak ,Mein junges Leben hat ein Endt”
Sweelinka), nastrojowych oraz tych z prze-
ciwleglego kranca palety nastrojow — weso-
tych, tanecznych. Klarowne wspétbrzmienia
(troche przypominajace organy Hammon-
da)i,,ruchliwe” (szybko reagujace) klawiatu-
ry pozwalaja wykonywa¢ zaréwno zywiolo-
we toccaty (Frobergera, Kerlla, Muffata), jak
i skoczne melodie (,, Andante fir eine Walze
in eine kleine Orgel” Mozarta).

Zerer znakomicie wykorzystuje zalety in-
strumentu. Gra z subtelng elegancja, utrzy-
mujac do$¢ zwawe tempa i dbajac o precy-
zyjna realizacje ozdobnikéw. Zacheca do
postuchania siedleckich organéw na zywo
— to $wietna promocja miasta. ll

Hanna i Andrzej Milewscy

Chopin
Ronda. Fantazja
Elzbieta Karas-Krasztel

(fortepian)

(nagr. 1995, 2010)

Dux 2011

Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Druga plyta chopinowska sygnowana
przez Elzbiete Karas-Krasztel, a wydana
w ostatnich miesigcach przez Dux, zawie-
ra poklosie dwoch sesji nagraniowych.
Obie odbyty si¢ w radiowym studiu S-1,
lecz dzieli je pigtnascie lat.

W 1995 pianistka zarejestrowala cztery
ronda, a po dlugiej przerwie — Fantazje
f-moll op. 49, co w sumie dalo prawie go-
dzinny recital.

W pierwszej czesci krdluje styl brillant.
W odmianie uprawianej przez Fryderyka.
Kragla salonowa forma zdotala pomies-
ci¢ zmienne nastroje (Rondo c-moll op. 1),
liryzm i patos (Rondo C-dur op. 73), skraj-
ne emocje, Zzywiolowos¢ mazura (Rondo
F-dur op. 5), zwroty tempa i dynamiki
(Rondo Es-dur op. 16). Ten potencjal
umiejetnie wydobywa Karas-Krasztel. Gra
z gracja, lecz zarazem z zarem, precyzyj-
nie realizujac wszystkie mate wartosci nut
i ozdobniki; niuansujac dynamike. W dru-
giej czesci recitalu, czyli w Fantazji f-moll,
artystka pokazuje prawdziwie romantycz-
ny pazur. Moze si¢ tu popisac¢ szeroka jak
u Rachmaninowa fraza i iscie lisztowska
sila uderzenia. Z drugiej strony, udowad-
nia wielka wrazliwo$¢ na barwe dzwieku
i musnieciami klawiatury ewokuje niemal
impresjonistyczne pastelowe wspotbrz-
mienia. Nieprzesadne rubato i roztropne
gospodarowanie diugoscig pauzy to dal-
sze zalety interpretacji Karas-Krasztel.
W rocznicowym zalewie chopinowskich
plyt dokonania tej pianistki naleza do
tych, ktore z pelnym przekonaniem moz-
na poleci¢ melomanom. ll

Andrzej Milewski
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Bach: Cantatas
Andreas Scholl (kontratenor)
Kammerorchester Basel / Julia Schroder
Decca 2011

Dystrybucja: Universal Music Polska
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Interpretacja:
Realizacja:

Ta plyta jest podsumowaniem 35 lat
spotkan Andreasa Scholla z twdrczosciag
Bacha. Jako dziewigcioletni chorzysta wy-
konywat ,,Pasje $w. Jana”. Wtedy ta muzyka
docierala do niego nie za posrednictwem
intelektu, lecz emocji. Scholl przeciw-
stawia dwa niemieckie stowa: verstehen
(pojmowac rozumowo, analitycznie) i be-
greifen (ogarnia¢ co$ intuicyjnie). Kiedys
podziwial geniusz Bacha, nie potrafiac
tego uzasadni¢. Pozniej przyszia parali-
zujaca refleksja i pytanie: czy jest godny
i przygotowany, by spiewac dziela Jana Se-
bastiana. Dzieki Philippeowi Herreweghe
Scholl rozwial watpliwosci i w 1997 roku
nagral plyte z solowymi ariami altowymi
z kantat. Dzi$, po wielu nowych doswiad-
czeniach, powraca w tymze repertuarze.
Album nagrany dla Dekki zawiera dwie
kantaty (BWYV 82, 169) w calosci oraz arie
i recytatywy z trzech innych kantat (BWV
53, 161 i 200).

Wybrane kantaty sa po$wigcone $mierci
- pogodzeniu z nig, oczekiwaniu na kres
dni, rozrachunkowi zywota, wstepowaniu
w wiekuistg jasnos¢. Scholl, nie ukrywaja-
cy swej religijnosci, przedstawia intymna,
$ciszong interpretacje. Jego sugestywne
aktorstwo wokalne polega na skupieniu
nad sensem kazdego slowa, nadawaniu
znaczenia pauzom, niuansowaniu dyna-
miki i artykulacji. Najciekawszy, najpel-
niejszy efekt daje to w arii ,,Stirb in mir,
Welt und alle deine Liebe” (BWV 169).
Barwa dolnych dzwigkow, dlugos¢ od-
dechu, moc glosu Scholla - to, niestety,
zmienia si¢ z wiekiem, ale wielkie wzru-
szenie pozostaje. ll

Hanna i Andrzej Milewscy
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