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Muzyka polska
tu | teraz

Dwadziescia lat po transformaciji ustrojowej rynek
muzyczny w Polsce to zupetnie inny swiat,

niz w czasach PRL-u. Opisanie wszystkich zjawisk
I dostrzezenie problemow nie jest tatwe

I az do teraz nikt nawet nie probowat tego robic.
Tym cenniejsza stata sie niedawna publikacja
,Raportu o stanie muzyki polskiej”.

Aleksander Nowak

i Wojciech Ziemowit Zych
- przedstawiciele miodego pokolenia
poiskich kompozytorow. . g
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olski rynek muzyczny przeszed!
po 1989 roku gleboka przemiane.

Miejsce fonograficznych monopolistow
zajely prywatne firmy, a zamiast pafistwo-
wych central zrzeszajacych artystow po-
wstaly niezalezne agencje. Zmienita sie tak-
ze sama muzyKka i jej stuchacze.

Na zwolanym przez ministra kultury
w 2009 roku Kongresie Kultury w Kra-
kowie zaprezentowano obszerne raporty
o systemie ochrony dziedzictwa kultural-
nego, muzeach, rynku dziel sztuki, ksigzce,
teatrze, taricu wspolczesnym, edukacji kul-
turalnej, digitalizacji dobr kultury i promo-
¢ji polskiej kultury za granica, a ponadto

Maciej t.ukasz Gotebiowski
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Raport o stanie

muzyki polskiej

nstytut muzylo 1 tanca
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o stanie i zréznicowaniu kultury miejskiej,
kinematografii, o finansowaniu i zarzadza-
niu instytucjami kultury, wzornictwie i me-
diach audiowizualnych.

Zabrakto jednak w tych materialach omo-
wienia aktualnego stanu muzyki polskiej, co
w trakcie jednej z otwartych dyskusji ostro
zarzucil organizatorom Kongresu Antoni
Wit. Na szczescie krytyczny glos dyrygenta
nie zostal zlekcewazony i w czerwcu tego
roku $wiatlo dzienne ujrzala pozycja bez-
precedensowa i niezwykle cenna. W swo-
im ,,Raporcie” autorzy starali si¢ dokona¢
fotograficznego zapisu zycia muzycznego,
przedstawi¢ dzialajacych artystow i kompo-
zytoréw, muzykologéw, dziennikarzy, kry-
tykéw, instytucje muzyczne i organizacje
pozarzadowe. Opisano system edukacyjny,
ramy prawne, dzialalnos¢ mediow, wydaw-
nictw, firm fonograficznych oraz udziat stu-
chaczy i widzéw w muzycznym Zzyciu Polski.
Najbardziej szczegotowo omoéwiona zostata
klasyka — od dawnej po wspolczesng, jako
korzystajaca w najwiekszym stopniu z pu-
blicznych zrédel finansowania.

W swoim obszernym eseju Andrzej
Chiopecki podsumowal sytuacje muzy-
ki wspolczesnej. Zwrocit uwage na trzy
grupy kompozytoréw, ktérych twoérczos¢
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wypelnia dzisiejsza scene i repertuar fe-
stiwali, z Warszawska Jesienig na czele.
Pierwsza grupa to artysci, ktoérzy zmar-
li jeszcze przed zmianami ustrojowymi
- Grazyna Bacewicz, Kazimierz Serocki,
Andrzej Czajkowski, Aleksander Tansman
czy Zygmunt Mycielski. Druga to seniorzy,
ktorych debiuty mialy miejsce niedtugo po
wojnie i ktorzy stanowili trzon tzw. polskiej
szkoly kompozytorskiej. Ich styl na prze-
strzeni minionych 50 lat nierzadko bar-
dzo si¢ zmienil, ale wcigz stanowig punkt
odniesienia dla mlodziezy. Wielu nadal
komponuje i aktywnie dziala na rynku mu-
zycznym. Sg to m.in. Krzysztof Penderecki,
Wojciech Kilar, Edward Paltasz, Zygmunt
Krauze, Bogustaw Schaeffer czy Wtodzi-
mierz Kotonski.

Wreszcie trzecia grupa to $wieza krew,
poczawszy od tworcow dojrzatych, jak
Pawel Szymanski czy Tadeusz Wielecki,
a konczac na debiutantach, jak Agata Zu-
bel, Aleksandra Gryka, Aleksander Nowak,
Wojciech Ziemowit Zych czy Krzysztof
Wotek. Wszyscy funkcjonuja w zupelnie
nowej przestrzeni formalnej, technologicz-
nej i estetycznej.

Istotng zmiang w poréwnaniu do prze-
sztosci jest powszechny dostep do me-
diéw elektronicznych. Dzieki nim muzy-
ka wspolczesna wyszla z festiwalowych
i filharmonicznych ram, zdobywajac en-
tuzjastow za posrednictwem Internetu.
Okazalo sie takze, ze wnetrza zupelnie
niemuzyczne mozna z powodzeniem
wypelnia¢ dzwigkami. Koncerty w pofa-
brycznych halach od lat gromadza rzesze
mlodych melomandw, dla ktérych samo
miejsce jest nie mniej istotne od prezen-
towanych w nim treéci.
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Wykonawcy réwniez inaczej podchodza
do najnowszego repertuaru. Studenci aka-
demii nie omijaja najnowszych utworéw
szerokim tukiem, ale probuja swoich sit w
ciekawych projektach. Wydaje sie, ze upadt
mit o muzyce trudnej i niewdziecznej do
grania, ktorg nie warto si¢ zajmowa¢. Ma
na to na pewno wplyw wzrost liczby festi-
wali nowej muzyki na catym $wiecie, szcze-
gblnie w Europie i w Polsce. W ostatnich
latach powstaly tez zespoly specjalizujace
sie w wykonawstwie muzyki wspolczesnej,
czesto stymulujgce tworczo$¢ kompozytor-
ska, oraz takie, w ktorych repertuarze ta
muzyka zajmuje wazne miejsce. Mozna po-
wiedzie¢, Ze juz na poczatku lat 90. Kwartet
Slaski ,,zdetronizowal” zastuzony Kwartet
Wilanowski. Ta scena poszerzyla si¢ ostat-
nio o nastepne zespoly, najpierw Kwartet
Daf6, nastepnie Royal String Quartet czy
Lutostawski Quartet Wroctaw. Tradycje
kreatywnego wykonawstwa nowej muzyki
Warsztatu Muzycznego Zygmunta Krauze-

Krzysztof Wotek

go i zespolu MW-2 podjat za$ (juz rozwig-
zany) zespot Nonstrom Pawla Mykietyna.
Polska muzyka nie jest juz zdominowa-
na przez prestizowa Warszawsky Jesien
czy istniejace od lat 60. festiwale skupione
na rodzimej wspolczesnoéci — Poznanska
Wiosne Muzyczng i festiwal we Wroctawiu,
ostatnio pod nazwg Musica Polonica Nova.
Nowe utwory pisze sie w programach kom-
puterowych. Muzyke si¢ gra, improwizuje.
Powstaja nowe festiwalowe przestrzenie,
jak krakowskie Pomosty i ,,Sacrum - Pro-
fanum” czy serie koncertowe Nostalgia
w Poznaniu i Dialog Czterech Kultur
w Lodzi. ,Alternatywne” wzgledem sceny
akademickiej s3 programy takich festiwali,
jak Turning Sounds w Warszawie i Musica
Genera w Szczecinie (a ostatnio réwniez
w stolicy). Improwizacji i jej edukacyjne-

mu wymiarowi po$wiecony jest festiwal Ad
Libitum. Dzieje si¢ sporo.

Nowe media wprowadzity takze rewolu-
cje w traktowaniu muzycznego dziela jako
produktu wystawianego na sprzedaz i pod-
legajacego prawom rynku. Kompozytorzy
nie tylko coraz czesciej w ogdle nie korzy-
staja z papieru nutowego i otéwka, ale tak-
ze porzucajg wspolprace z wydawnictwa-
mi nutowymi. Internet sprawil, ze twodrca
sam moze gotowy utwor sprzedawac i go
promowa¢, unikajac tantiem pobieranych
przez wydawniczych gigantow. Produkt
pojawia sie w sieci, dostepny za oplatg albo
za darmo. Tam umieszczony, staje sie nieja-
ko wlasnos$cig wszystkich odbiorcéw, kto-
rzy moga z nim zrobi¢, co zechcg — np. uzy¢
go jako materiatu do remiksowania.

Diagnozujac najwieksze bolaczki wspol-
czesnej muzyki w Polsce A.D. 2011, Chio-
pecki zauwaza problem niedostatecznie
profesjonalnej w tym zakresie krytyki
muzycznej, szczegdlnie w prasie niepro-

fesjonalnej. Coz z tego, ze w ,,Ruchu Mu-
zycznym® wzrasta pokolenie obiecujacych
dziennikarzy, jesli w prasie codziennej taka
muzyka nie istnieje. Sa jedynie enklawy
w weekendowych dodatkach do dzienni-
koéw, jak ,,Plus-Minus” w ,,Rzeczpospolitej”
czy »Swigteczna” w ,GW” oraz przyczdtek
w tygodniku ,,Polityka’, gdzie czasem co$
napisze Dorota Szwarcman. Rynek prasy
zmarginalizowal dyskusje o muzyce wedle
schematu, ze czytelnik najmniej interesuje
sie kultura wysoka, w jej ramach najmniej
muzyka, a juz marginalnie muzyka wspol-
czesna.

Inny problem stanowig prawa autor-
skie. Powszechny dostep do tworczosci
w Internecie stwarza realne zagrozenie bez-
prawnego korzystania z dorobku tworcy
jako materialu do wlasnych utworéw lub



zwyczajnego plagiatu. Potrzebne sa sku-
teczne ramy prawne w tym zakresie, dosto-
sowane do nowej sytuacji, a takze wlasciwy
i konsekwentny system egzekwowania
tych przepiséw. Na koniec Chlopecki pisze
o jeszcze jednym zagrozeniu wynikajg-
cym z powszechnosci nowych technologii.
O jej obezwladniajacej sile likwidujacej
op6r materii, ktéry kiedy$ mobilizowal do
aktywnych poszukiwan wiedzy.

»Zamiast pojs¢ do kiosku po gazete,
mozna co$ przeczyta¢ w Internecie, za-
miast kupi¢ - jesli jest dostgpna — mono-
grafie kompozytora w ksiegarni, mozna sie¢
o nim czego$ dowiedzie¢ z anonimowego
tekstu w Wikipedii. To oczywiscie wizja ka-
tastroficzna, utopijna i nierealna, wyobra-
zi¢ przeciez mozemy sobie naszego przy-
szlego odbiorce - konsumenta (nie tylko)
muzyki, w ktérego domu nie ma ani jednej
ksigzki, ani jednej plyty, niczego na rega-
fach nie musi wigc szuka¢ — wszystko ma
w swym iPodzie. Ma wigcej niz stary aka-
demik z kilkoma tysigcami ksigzek i plyt
na polkach regaléw. Ma wiecej — chociaz
jakosciowo... inaczej”

Glos na temat jazzowej sceny muzycz-
nej zabral nasz wspdlpracownik, Maciej
Karlowski. Podkreslajac  réznorodnosé¢
festiwali i coraz wigksza liczbe wykonaw-
cow, zauwazyt sporo problemow, z jakimi
boryka si¢ ten obszar kultury. Imprezy
W znacznej mierze promuja muzykow za-
granicznych, w dodatku niekoniecznie
tych, ktérzy zdobywaja najwicksza popu-
larno$¢ na Zachodzie i s3 najaktywniejsi
tworczo. Cho¢ mamy w Polsce wielu zna-
komitych jazzmandw, nie kazdy ma szanse
dosta¢ zaproszenie na liczacy sie festiwal.
Dobér wykonawcoéw jest nacechowany

Robert Janowski, prowadzacyteleturniej ™
»Jaka to melodia” - Zzrédto wie&zy
muzycznej dla milionéw Polakow.

osobistymi upodobaniami organizatoréw.
Imprezy z wieloletnig historig tracg na
znaczeniu. Miejsce legendarnego Jazz Jam-
boree coraz czedciej zajmuja mlodsze festi-
wale — Warsaw Summer Jazz Days czy Era
Jazzu. Z koncertowej mapy znikajg wyda-
rzenia, ktére wprowadzaly w tej dziedzinie
pozadane zrdéznicowanie. Jako przyklad
autor podaje cykl ,,Jazz i okolice’, ktory zli-
kwidowano po zmianie dyrekcji Gérnosla-
skiego Centrum Kultury.

Polskie media réwniez nie wydaja sie
zainteresowane prezentowaniem jazzu
na swoich antenach. W 2008 roku z eteru
zniknelo Radio Jazz. Jedyne miejsca, gdzie
muzyka ta jest jeszcze obecna, to radiowa
Dwoéjka i TVP Kultura. Na rynku pra-
sowym pelen profesjonalizm prezentuje
»Jazz Forum, ale formuta tego czasopisma
nie pozwala w pelni ukaza¢ wszystkich zja-
wisk wspolczesnego jazzu w naszym kraju.
Tymczasem dzialy tematyczne w prasie
codziennej czesto zatrudniaja malo kom-
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petentnych dziennikarzy i unikajg szerszej
analizy nowych zjawisk majacych miejsce
poza Polska.

Rynek fonograficzny w obszarze jazzu
takze ma swoje problemy. Przedstawi-
cielstwa miedzynarodowych koncernéw
ograniczajg sie¢ w wiekszosci do dystrybu-
cji plyt zagranicznych, a w ich katalogach
polski jazz stanowi margines. Krajowe
oficyny, cho¢ probuja wypetnia¢ rynkowsa
luke, spotykaja sie czegsto z murem obojet-
nosci ze strony sieci sprzedazy - EMPiK-u,
Saturna czy Media Marktu. Kontrolujac
w sumie 65 % rynku, nie s3 one zaintere-
sowane wspolpracg z matymi podmiotami,
a dodatkowo systematycznie ograniczajg
oferte jazzowych plyt.

Duzym problemem polskiego srodowi-
ska jazzowego jest jego polaryzacja. Naj-
istotniejsza linia podzialu przebiega po-
miedzy tzw. jazzowym establishmentem,
istniejacym w strukturach akademickich
oraz skupionym wokodt Polskiego Stowa-

_Zespot Piesni I'Tanca SIas

- — ludowos¢ jeszcze z czasow PRL. ,:

rzyszenia Jazzowego, a grupa muzykow
dzialajacych daleko poza gléwnym nur-
tem. Ci pierwsi to hermetyczne towarzy-
stwo wzajemnej adoracji, ktore wzieto
w posiadanie wszystkie liczace si¢ posady
akademickie, sedziowanie w konkursach
czy prowadzenie warsztatow. Drudzy sg
mocno rozproszeni, przez co trudno im
zaznacza¢ swoje potrzeby i zainteresowac
nimi panstwowych dysponentéw dotacji.
Z tej sytuacji wynika jeszcze jedno zagroze-
nie. Przyjety w Polsce model nauczania, re-
prezentowany gldéwnie przez wydzial jazzu
na Katowickiej Akademii Muzycznej, jest
jedynym i obowigzujacym w Polsce stylem
ksztalcenia. Stoi to w sprzecznosci ze spe-
cyfika gatunku, otwartego na interakcje czy
nowe wartosci estetyczne. Schematycznos¢
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edukacji moze utrudnia¢ start miodych
muzykow do miedzynarodowej kariery.

W kwestii muzyki popularnej wypowie-
dzial si¢ w ,Raporcie” Bartek Chacinski.
Pisze wprost, ze polska piosenka to dzi$
przede wszystkim utwory proste, z fatwy-
mi do zapamietania motywami. Bliska
schematom francuskich varietes i wlo-
skich piosenek festiwalowych. Najbardziej
utrwalone rynkowo prezentuja dzi§ tacy
wokalisci, jak Andrzej Piaseczny, Ryszard
Rynkowski czy Stachursky. Jednak nawet
oni nie notuja spektakularnych sukceséw
fonograficznych. Popularno$¢ ,,Spisu rze-
czy ulubionych” Andrzeja Piasecznego
(podwdjna platynowa plyta, dajaca ponad
60 tys. sprzedanych nosnikéw) po raz ko-
lejny pokazuje prymat Seweryna Krajew-
skiego jako autora ulubionych przebojow
Polakéw. Osiagniecie to jednak blednie
w zestawieniu z najwigkszymi przebo-
jami muzyki powaznej (sprzedajace sie
w nakfadach przekraczajacych 40 tys. egz.
albumy Rafala Blechacza) i jazzu (,,Live At
Palladium” Agi Zaryan - réwniez ponad
40 tys. egz.). Teoretycznie przeciez pop po-
winien si¢ sprzedawac znacznie lepiej.

Polski rynek plytowy od roku 2000 do
2009 zmniejszyt sie o potowe, z 664 do 344
mln zlotych. Dopiero ostatnie lata wnio-
sly nieco uspokojenia, a nawet poprawe
nastrojow. Trudno jednak o obiektywne
statystyki, bowiem ZPAV nie udostepnia
liczbowych wynikéw sprzedazy, a jedynie
liste bestsellerow OIS, ktéra opiera si¢ na
badaniach ankietowych.

Gléwnym miejscem prezentacji popu
w telewizji s programy typu ,zostan
gwiazdg” (od ,,Szansy na sukces” w TVP,
poprzez ,,Idola” w Polsacie, po ,,Mam ta-
lent” w TVN-ie) z nowymi wersjami zna-
nych przebojow polskich i zagranicznych,
a takze teleturnieje — z ,,Jaka to melodia?”
na czele. Program ten TVP 1 nadaje od
1997 roku - aktualnie codziennie od po-
niedzialku do niedzieli. Pod koniec roku
2010 gromadzil regularnie trzymilionowa
widownie, co czynilo go liderem wcze-
snowieczornego pasma. W polaczeniu
zrepertuarem prezentowanym w innych te-
lewizyjnych show prowadzi to do sytuacji,
w ktorej dawne przeboje maja u nas silniej-
sza pozycje niz nowe piosenki. Rzut oka na
liste ZPAV pozwala dostrzec, ze zjawiskiem
dominujacym w ostatnich latach sg dosko-
nale si¢ sprzedajace i wszechobecne plyty
ze znanymi przebojami. W samym tylko
2010 roku platynowe plyty dzieki takim
nagraniom zdobywali: Maciej Maleniczuk
(»Psychodancing 2” z klasykami polskiej
piosenki), Ania Dabrowska (,,Ania Movie”
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Andrzej Piaseczny,
Stachursky

i Ryszard Rynkowski

- celebryci muzyki pop.

ze $wiatowymi przebojami filmowymi),
Robert Janowski (,Song.pl” z przebojami
20-lecia miedzywojennego) oraz Michat
Bajor (,,Piosenki Marka Grechuty i Jona-
sza Kofty”). Jesli doda¢ do tego platyne dla
duetu Seweryn Krajewski i Andrzej Pia-
seczny (S$piewajacych stare piosenki tego
pierwszego) oraz zwyciezcy ,Mam talent”
Marcina Wyrostka (plyta ,Magia del tan-
go” z autorskimi interpretacjami obecnych
w kulturze popularnej utworéw Astora
Piazzoli), bedziemy mieli obraz ciekawego,
cho¢ niepokojacego zjawiska.

W ,,Raporcie” uwzgledniono takze inne
gatunki muzyczne. Marcia Baliszewska za-
znaczyla pozycje tworczosci ludowej gdzies
pomiedzy autentyzmem kapel $piewakow
i instrumentalistéw zainteresowanych po-
wrotem do korzeni, a cepeliada, ktdra otrzy-
malismy w spadku po PRL-u w postaci ze-
spolow piesni i tanca. Podkreslita réwniez
role rozwijajacej si¢ preznie muzyki folko-
wej jako sposobu na zachowanie tradycji
w nowym, przystepnym wydaniu.

Sytuacje muzyki dawnej opisala Agata
Sapiecha. Doceniajgc wktad osrodkow aka-
demickich w badanie dziet naszych daw-
nych mistrzéw, dostrzegta problem braku
wystarczajaco szerokiej dostepnosci zrodet
oraz wlasciwej ich promocji.

Piszac o klasyce, Krzysztof Komarnicki
zaznaczyl dos¢ stabilng i optymistyczng
sytuacje zespolow orkiestrowych w Pol-
sce. Mamy ich w sumie 68, z czego az 11
powstato w ciggu ostatniej dekady. Ich naj-
wigkszym problemem sa zwykle trudnosci
lokalowe, poniewaz tylko filharmonie mie-
waja state siedziby. W calym kraju trwaja
obecnie budowy nowych sal koncertowych




lub adaptowanie starych budynkéw, co
warto doceni¢. Niechlubnymi wyjatkami
pozostaja dwa wazne o$rodki - Warsza-
wa, w ktorej siedziba Sinfonii Varsovii jest
dopiero w sferze projektéw oraz Krakow,
w ktérym sala koncertowa filharmonii li-
czy zaledwie 693 miejsca.

W repertuarze naszych orkiestr najwie-
cej jest muzyki niemieckiej. Tworczos¢ ro-
dzima zajmuje drugie miejsce, lecz w tym
przypadku problemem sg czesto kwestie
opfat z tytulu praw autorskich wnoszonych
na rzecz ZAiKS-u. O ile repertuar XVIII-
czy XIX-wieczny pozostaje pod tym wzgle-
dem na $rednim poziomie kosztowym
i nie jest konieczne wnoszenie oplat tantie-
mowych, o tyle twérczos¢ chroniona (do
70 lat od $mierci kompozytora) pozostaje
czesto poza zasiegiem mozliwosci finanso-
wych instytucji. Z powoddw historycznych
i ekonomicznych tworczos¢ czesci kompo-
zytoréw polskich byla lub jest wydawana
przez wydawcow zagranicznych (m.in. Pa-
nufnik, Paderewski, Penderecki, cz¢§ciowo
Szymanski), co znaczaco podwyzsza kosz-
ty wypozyczen lub kupna nut. Jeszcze do
2007 roku podobna sytuacja miata miejsce
z dorobkiem Karola Szymanowskiego, gdy
po nowelizacji polskiego prawa autorskiego
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Narodowego Forum Muzyki
“we Wroctawiu, jednej z wielu budowanych

wiasnie sal koncertowych.

zostala ponownie objeta ochrong na rzecz
pierwotnego wiedenskiego wydawnictwa
Universal Edition - kompozytor podpisat
z nim umowe na poczatku XX wieku. Ku-
riozalne bylo takze to, ze w tym samym
roku, obchodzonym jako Rok Paderewskie-
go, tworczos¢ tego kompozytora wrdcila
do oryginalnego niemieckiego wydawnic-
twa Bote&Bock, co z dnia na dzien spowo-
dowato podrozenie nut. Taka sytuacja nie
sprzyja promowaniu krajowej tworczosci
i warto si¢ zastanowi¢ nad systemowymi
rozwigzaniami w tym zakresie.

Po lekturze ,,Raportu” mozna stwierdzi¢,
ze muzyka w Polsce rozwija si¢ dobrze,
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cho¢ nieréwnomiernie i sytuacji daleko
do doskonalosci. Brakuje szczegétowych
opracowan wielu aspektéw kultury mu-

zycznej oraz rozwiazan, ktdre usprawnily-
by prace artystow i propagatoréw. Rynek
fonograficzny opanowali wielcy zagranicz-
ni dystrybutorzy plyt i sieci handlowe dyk-
tujace warunki niemozliwe do spelnienia
przez niewielkich wydawcéw. Niemniej
warto podkredli¢ wiele cennych dziatan
i pasje ludzi, dzigki ktérym obraz polskiej
kultury muzycznej jest dzi$ akceptowalny.
Omowiony ,,Raport” z pewnoscig stanie
sie podstawa do dalszych dziatan, ktérym
bedziemy si¢ z uwaga przygladac. l
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