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O mitosci rocka
do klasyki

Od lat tworcy rocka
tylez uparcie

Cco bezskutecznie
starajg sie wkrasc
w taski swiata
muzyki klasycznej.

potowie lat 50. XX wieku rock
and roll uksztaltowal sie juz
w pelnej krasie: mial swo-

ja strukture, instrumentarium, gwiazdy
i przeboje. Mial tez wlasng buntowniczos¢
i wyrazna tozsamos¢, ktorg trudno wyrazi¢
prosciej niz tytulem piosenki Chucka Ber-
ryego ,Roll Over Beethoven” (,,Beethovenie,
usun si¢”). Chociaz Berry prawdopodobnie
napisal te piosenke, by wyrazi¢ frustracje
spowodowang okupowaniem domowego
fortepianu przez ogrywajaca utwory Beetho-
vena siostre, chwytliwe hasto zabrzmialo jak
pokoleniowy manifest. A jednak ta zuchwata
zaczepka mlodziutkiego rocknrolla but-
nie rzucona klasyce nie okazata si¢ stalym
wyznacznikiem gatunku. Nie minefo duzo
czasu, a niektore odmiany rocka zwrdcily sie
ku klasyce, wykorzystujac pewne jej elemen-
ty. Czerpaly z niej inspiracje, przetwarzaly,
a nawet aspirowaly do jej miana.

Szybko sie okazalo, ze specyficzne po-
powe instrumentarium (gitara rytmiczna
i prowadzaca, bas i perkusja) tatwo wzbo-
gaci¢ wypelniajagcymi tlo sekcjami instru-
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Orkiestra w drewnianym pudetku
— melotron

mentéw detych czy smyczkowych. Dzis jest
to powszechng praktyka, ale w latach 60.
na taki zabieg sta¢ bylo tylko zespoly o po-
kaznych budzetach, takie jak The Beatles,
a zgola nikt nie mogt sobie pozwoli¢ na za-
bieranie kilkudziesieciu instrumentalistow
w trase koncertowa. Sila rzeczy, partie orkie-
strowe wplatane w rockowe nagrania byty na
tyle skromne, by mozna bylo bez straty dla

John Lennon grajacy na melotronie

kompozycji opuszczac je w trakcie wystepow
scenicznych lub - jak w przypadku ,,Days of
Future Passed” The Moody Blues - stanowily
jedynie instrumentalne przerywniki miedzy
rockowymi piosenkami.

Prowizorycznym rozwigzaniem problemu
podrézowania z wlasna orkiestr stat si¢ wy-
nalazek, ktory do swojej tworczosci chetnie
wprowadzita nawet czworka z Liverpoolu:
melotron. Stownikowa definicja moze nie
wszystkim rozjasni¢, czym w istocie jest ten:
»instrument muzyczny z grupy elektrofonéw
elektromechanicznych ery przedsyntezato-
rowej’, ale wystarczy pusci¢ chocby pierwsza
plyte King Crimson, by ustysze¢, jak stero-
wany za pomoca kilkuoktawowej klawiatury
specyficzny sampler imituje sekcje orkiestry.
Sercem melotronu jest wbudowany w drew-
niang obudowe bank kilkuset krétkich tasm
magnetycznych, dzieki ktéremu grajacy na

Bartosz Szurik

nim muzyk jest w stanie odtworzy¢ 18 ro-
dzajéw brzmien, m.in. smyczkéw, decia-
kéw czy chéru. Melotrony z lat 60. i 70. byly
niemozebnie cigzkie i wrazliwe na awarie,
a grane na nich dzwieki nie mogty trwac dtu-
zej niz pozwalala na to dtugos¢ zapisanych
odcinkéw tasmy (czyli okolo 8 sekund).
W trakcie dalekich tras skarzono sie row-
niez, ze w zaleznosci od specyfikacji pradu

Jon Lord
- jeden z pierwszych, ktorzy potaczyli
zespot rockowy z muzyka klasyczna.

w danym kraju instrumenty zwalnialy badz
przyspieszaly tempo odtwarzania ta$m,
a wiec zmienialy takze wysoko$¢ granego
na nich dzwigku. Niemniej melotron dat
rockmanom, przewaznie samoukom, szanse
na uzywanie z duzo wieksza niz dotychczas
kontrolg brzmien orkiestrowych, czy raczej:
quasi-orkiestrowych. To za$ oraz mozliwo$¢
prostego odgrywania fraz sekgji instrumen-
talnych w czasie wystepu na zywo przelozy-
lo si¢ na zmiane podejscia do klasycznych
brzmien. Partie smyczkéw czy deciakow
mogly przesta¢ by¢ jedynie tlem nagrania,
a sta¢ sie waznymi elementami piosenek
i coraz bardziej rozbudowanych utworéw
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rockowych, niekiedy przemieniajacych sie
w trwajace po kilkadziesigt minut ,rock
opery. Melotron wydatnie przyczynit sie
do powstania rocka progresywnego (zwlasz-
cza jego symfonicznej odmiany) i stal sie
na tyle popularny, Ze mozna go uslysze¢
na plytach wspomnianych juz Beatlesow
oraz King Crimson, jak rowniez: The Rolling
Stones, Pink Floyd, Led Zeppelin, Deep Pur-
ple, Yes czy Genesis. Chociaz stworzony
z mysla o domowych uzytkownikach, wpro-
wadzil orkiestrowe rozwigzania pod rockowsg
strzeche.

Projekt ,,Concerto for Group and Orche-
stra’; cho¢ formalnie sygnowany nazwa Deep
Purple, stanowi dzielo klawiszowca zespotu,
Jona Lorda. To on, zainspirowany plyta The
Dave Brubeck Quartet, na ktorej muzykom
jazzowym towarzyszy orkiestra symfonicz-
na, wpadl na pomyst podobnego przedsie-
wzigcia z udzialem grupy rockowej. Nie py-
tajac o opini¢ kolegdw z zespotu, zabrat sie za
pisanie po nocach utworu, ktorego premie-
re zaplanowano na 24 wrzesnia 1969 roku

Michael Kamen -

aranzer, dyrygent
i kompozytor,
specjalista

od relacji rocka

' z orkiestra

w prestizowej Royal Albert Hall. Nakrecony
w czasie tego koncertu film nazwano ,,Best of
Both Worlds” (,,Najlepsze z obu swiatow”),
ale chyba lepszy bylby tytut katastroficznej
powiesci science-fiction ,When Worlds Col-
lide” (,Gdy zderzajq si¢ swiaty”).

Juz pierwsze kontakty Deep Purple z Ro-
yal Philharmonic Orchestra zwiastowaty
ciezkie starcie. W czasie prob muzycy z or-
kiestry gwizdali z niezadowolenia i osten-
tacyjnie okazywali znudzenie, a w pewnym
momencie jedna z wiolonczelistek przerwa-
fa gre, by oznajmi¢, ze nie po to przystapita
do doborowej orkiestry, by teraz uzera¢ sie
z »jakim§$ gorszym wydaniem The Beatles”.
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»Bylismy dla nich hipisowska bandg mu-
zycznych nieukéw” — wspomina Lord. Na
szcze$cie dobrym duchem projektu okazat
si¢ dyrygent — sir Malcolm Arnold, od po-
czatku pozytywnie nastawiony do wspotpra-
cy z Lordem. Udalo mu si¢ okielzna¢ nieza-
dowolonych muzykéw i koncert odbyt sie,
jak planowano, w pekajacej w szwach Albert
Hall. Orkiestra odegrata ,,Symfonie nr 6” Ar-
nolda, pozniej pare rockowych utwordw za-
prezentowata grupa Deep Purple, a w konicu
przyszta pora na premiere ,,Concerto..."

Utwor sktadal sie z trzech czesci: pierwszej,
w ktorej przeplatane partie orkiestry i zespo-
tu zdaja sie do siebie zupelnie nie pasowa,
drugiej — gdy walcza o prowadzenie gléwnej
melodii oraz trzeciej, gdzie po perkusyjnej
solowce Jana Paicea Deep Purple i Royal
Philharmonic Orchestra graja juz zgodnie
dynamiczny final.

Najuczciwiej byloby powiedzie, ze proba
opuszczenia rockowego getta skonczyla sie
dla Lorda porazka, ktéra wienczy niemal
kazdy romans przedstawiciela kultury po-
pularnej uwiedzionego przez kulture wyz-
sz3. Milo$¢ rocka do muzyki powaznej jest
bowiem miloécig tragiczng, a jej owocow
nie doceniajg najczesciej ani milosnicy tej
pierwszej, ani drugiej. Nawet czterdziesci
lat po premierze ,Concerto...” Jon Lord jest

opisywany w specjalistycznych publikacjach

0d czaséw ,,S&M” koncerty grup rockowych
z orkiestra powstajq jedne po drugich.

jako autor ,,niestawnej proby polaczenia kla-
sycznej i rockowej estetyki” Rowniez fani
rocka — pomimo pietnastominutowej owacji,
ktéra zgotowali Purplom po premierowym
koncercie - okazali si¢ nieszczegélnie zainte-
resowani kupnem plyty z zapisem nowator-
skiego dzieta. Deep Purple jednak do grania
z orkiestra powracali kilkakrotnie. Ambitny
projekt zapewnil im wszak zainteresowanie
medi6w i opinie ,,grupy z aspiracjami’.

Sam Lord réwniez kontynuowat te forme
dziatalnosci, a w 2002 roku opudcit szeregi

rodzimej formacji, by skupi¢ sie wylacznie
na muzyce klasycznej. W listopadzie 2010,
w ramach trasy koncertowej, przedstawit
»Concerto for Group and Orchestra” w Sali
Kongresowej w Warszawie.

Podobne ruchy w strone klasyki wykonali,
nie zawsze wracajac do rocka, tacy muzycy,
jak sir Paul McCartney (m.in. ,Standing
Stone” oraz ,,Ecce Cor Meum”), Tony Banks
(»Seven: A Suite for Orchestra”), Roger Wa-
ters (,Ca Ira’), Stewart Copeland (,Holy
Blood and Crescent Moon”) czy Mike Old-
field (,Music of the Spheres”), by wymieni¢
kilku. Do$¢ powiedzieé, ze Zadnemu z wiel-
kichrockmanéwnieudatosiezdoby¢uznania
w $wiecie muzyki klasyczne;.

Inne wczesne proby tworczego wyko-
rzystania orkiestry poczynili tez muzycy
Pink Floyd, a ich do$wiadczenia z nagry-
wania suity ,,Atom Heart Mother” (1970)
dziwnie przypominaja klopoty z Albert
Hall, relacjonowane przez Deep Purple.
Kwartetowi nie pomogla nawet pomoc
Rona Geesina, przygotowanego do prowa-
dzenia orkiestry znacznie lepiej niz ktdry-
kolwiek z jego czlonkéw. Chociaz ,,Atom
Heart Mother” sprzedala si¢ bardzo do-
brze, praca z orkiestra i chérem okazala sie
dla muzykéw Pink Floyd istnym koszma-
rem i wybila im z gtéw podobne pomysty
na blisko dziesie¢ lat.

34 LIVE COMCERY A7 it BOTAL ALBERT MALL
ONCERTO FOR GROUP AND ORCHISTRA
COUPOID Y Jou L0as.

he Royal Phllharmomc Orchestra
Conducted by Malcolm Arnold
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Oktadka ptyty zawierajacej zapis
prekursorskiego koncertu Deep Purple.

W czasie sesji nagraniowej ,The Wall’
gdy ponownie postanowili zmierzy¢ sie
z udzialem orkiestry w nagraniu, przyszed!
im z pomocg Michael Kamen, czlowiek, kto-
ryjak mato kto potrafit dostroi¢ symfoniczne
brzmienie do oczekiwarn muzykéw rocko-
wych. Procz kooperacji z Pink Floyd (oraz,
osobno, z Rogerem Watersem i Davidem
Gilmourem, gdy ich drogi si¢ rozeszly) zmar-
ty w 2003 roku Kamen mogt sie pochwali¢
wspolpracg z Queen, Claptonem, Bowiem,
Aerosmith, The Cranberries i Stingiem. Jego



muzyczne CV mozna by rozciggna¢ na tytu-
ty filméw, do ktérych skomponowat $ciezke
dzwiekows, ale w kontekécie dzisiejszych
rozwazan najwazniejsza jego zastuga jest
to, ze wiasnie on zainicjowat koncerty, kto-
re w 1999 roku Metallica zagrata wspolnie
z San Francisco Symphony. To Kamen na-
pisal nowe aranzacje i dyrygowal orkiestra.
Projekt wygladat ryzykownie, bo dodawa¢
orkiestracje do ballady Bryana Adamsa to
jedno, a zmierzy¢ si¢ z najciezszej grajaca
mainstreamowg kapelg to co$ zupehie in-
nego. Jednak kompozytor dobrze wyczut,

MIKE OLDFIELD MUSIC OF THE SPHERES

Klasyczne piyty
rockowych muzykéw

ze heavy metal ma wie-
le wspdlnego z muzyka
symfoniczng, a jego me-
lodyka, dramaturgia, mu-
zyczna emfaza oraz patos
dtugich kompozycji przypo-
minajg pod wieloma wzgle-
dami klasyke. Do podobnego
wniosku doszla Apocalyptica, zaczynajaca
jako cover band Metalliki, a wykonujgca ich
utwory na wiolonczelach. Finowie, cho¢
w zmienionym sktadzie, graja do dzis.
Koncerty zagrane przez Metallice w uni-
wersyteckim Berkeley Community Theatre,
jak i ich zapis — dwuptytowy album ,,S&M” -
okazaly si¢ sukcesem komercyjnym. Wzbo-
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gacony symfonicznym brzmieniem ,The
Call of Ktulu” zdobyl w 2001 roku Gram-
my za najlepsza instrumentalng kompozy-
cje rockowa. Nawet jedli stuchaczowi nowe
wersje utworéw Hetfielda i Ulricha wydaja
si¢ do bdlu pompatyczne, to nie ulega wat-
pliwosci, ze ,S&M” stalo si¢ wydawnic-
twem przelomowym, od ktérego podobnych
projektéw przybywa w szybkim tempie. Za-
raz po Metallice dawne dokonania orkie-
strowe przypomnieli Deep Purple, a zespoly
rockowe, ktore poszly ich sladem, trudno
zliczyé: od legend rocka progresywnego
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(Yes), przez hard
rock (Scorpions),
po rodzime Per-
fect czy Come.
Nagranie ply-
ty, trasa lub
chociaz po-
jedynczy koncert z to-
warzyszeniem orkiestry symfonicz-
nej staly si¢ dla zespotu rockowego duzego
formatu (podobnie jak wystep unplugged)
obowigzkowymi punktami w karierze.

W samej Sali Kongresowej w grudniu
2010 uslyszymy dwa takie projekty: orkie-
stre akompaniujgca najwiekszym przebojom
grupy Smokie oraz bylemu wokaliscie Gene-
sis — Rayowi Wilsonowi. Wczesniej w tym
roku ukazaly sie dos¢ dobre ptyty Petera Ga-
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briela i Stinga, zawierajace piosenki w aran-
zacjach symfonicznych. Moda trwa w naj-
lepsze, a z rogu obfitosci wysypuja si¢ nowe
tytuly w stylu: ,najwigksze przeboje zespotu
X z towarzyszeniem orkiestry y”. Nie sposob
tez zliczy¢ tworéw pokrewnych, swoistego
przesuniecia tej tendencji o jedno oczko da-
lej, eliminujacych z zestawu ,,muzycy rocko-
wi i orkiestra” tych pierwszych. Takie plyty
czy koncerty - przewaznie noszace podtytut
»orkiestra x gra przeboje zespotu y” - ida
w tysiace, cho¢ zazwyczaj trudno im zarzuci¢
kreatywne wykorzystanie konwencji.

Jakkolwiek ambitne by byty proby faczenia
rocka z klasyka, to przewaznie (pomijajac np.
niektdre projekty Franka Zappy) konczg sie
mniejszym lub wigkszym niepowodzeniem
i spotykaja sie z ostracyzmem krytykow.
A moze tej mitosci nie nalezy z gory potepiac,
ale postarac sie wydoby¢ z niej to, co najlep-
sze? Niestety, chyba na taki krok muzyczny
$wiat nie jest jeszcze gotowy. Rockmani nie
potrafig przelozy¢ na klasyczne kompozy-
cje swoich tworczych temperamentdw, zas
muzycy klasyczni nie s3 w stanie darowac
im braku wyksztalcenia. Milo$¢ pozostaje
niespelniona.

Na zakonczenie anegdota: amerykanska
grupa Manowar to wrecz kwintesencja heavy
metalu: ma ciggoty do czarnych skérzanych
strojow i motocykli, mitologii i fantastyki,
sklonno$¢ do patosu i kiczu, potrzebe epato-
wania instrumentalnymi popisami, aparycje,
retoryke i wrazliwos¢ zawodnikéw amery-
kanskiego wrestlingu. Précz wymienionych
cech Manowar zdradza tez stabo$¢ do muzy-
ki powaznej. Na ich plytach mozna odnalez¢
interpretacje ,Nessun dorma” Pucciniego
czy ,Lotu trzmiela” Rimskiego-Korsakowa
oraz wzruszajace deklaracje: ,,Plyte dedyku-
jemy Ryszardowi Wagnerowi, prawdziwemu
ojcu heavy metalu!”.

W 2005 roku, w czasie ogromnego fe-
stiwalu organizowanego przez Manowar
w Niemczech (na ktérym muzykom towa-
rzyszyla orkiestra i chor), zespot postanowit
odda¢ szacunek zyjacym krewnym ,ojca
heavy metalu” i podarowaé im swoja ztota
plyte z dedykacja. Przedstawiciele rodziny
Wagneréw odestali krotki list zawieraja-
cy nastepujace zdanie: ,Nie lezy w naszym
interesie jakiekolwiek powigzanie z grupa
Manowar ani ze sceng muzyczna, ktorg ona
reprezentuje’.

Tak oto po raz kolejny rock, niczym nie-
godny swej lubej kochanek, zostat odtracony
przez sztuke wysoka. Tak po raz kolejny nie
udalo sie polaczy¢ dwoch $wiatow. Ale jesli
czego$ mozna by¢ w zyciu pewnym, to tego,
ze nie da si¢ zniecheci¢ na tyle, by nie spro-
bowac znowu. M
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