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J ohn Cage urodzi∏ si´ 5 wrzeÊnia
1912 roku w Los Angeles. Jego 
ojciec, John Milton Cage senior,

by∏ wynalazcà, a matka – Lukrecja Har-
vey – pracowa∏a jako dziennikarka dla
„Los Angeles Times”. 

Korzenie rodziny by∏y na wskroÊ amery-
kaƒskie. Kompozytor wspomina∏ w któ-
rymÊ z wywiadów, ˝e jeden z jego przod-
ków pomaga∏ Waszyngtonowi dokonywaç
pomiarów stanu Virginia. O swojej matce
mówi∏, ˝e by∏a kobietà z wyczuciem taktu,
jednak wiecznie nieszcz´Êliwà. Ojca nato-
miast zawsze postrzegano przez pryzmat
jego wynalazków. Podobno wpad∏ na po-
mys∏ budowy ∏odzi podwodnej nap´-
dzanej silnikiem Diesla, a tak˝e stworzy∏
rewolucyjnà teori´ pola elektrostatyczne-
go. Jego wp∏yw na syna wyra˝a∏ si´ najpe∏-
niej w pewnym zdaniu, które cz´sto po-
wtarza∏: „JeÊli ktoÊ ci powie, ˝e czegoÊ si´
nie da zrobiç, to b´dziesz wtedy wiedzia∏,
czym warto si´ zajàç”.

Pierwszy kontakt Johna z muzykà mia∏
miejsce mniej wi´cej w czwartej klasie
szko∏y podstawowej. Rodzice zapisali 
go wtedy na prywatne lekcje fortepianu.
Du˝a w tym zas∏uga ciotki, Phoebe Har-
vey, która pokaza∏a ch∏opcu XIX-wieczny
repertuar fortepianowy. M∏odzieƒca jed-
nak bardziej ciàgn´∏o wtedy do ksià˝ek
ni˝ do muzyki, a tym bardziej do kompo-
nowania. 

W 1928 roku 16-letni Cage by∏ ab-
solutnie przekonany, ˝e chce zostaç 
pisarzem. Wstàpi∏ na Pomona College,
ale po dwóch latach zrezygnowa∏ z na-
uki stwierdzajàc, ˝e prawdziwemu pisa-
rzowi uniwersyteckie nauki nie sà po-
trzebne. Po latach, w 1991 napisa∏ o tej
decyzji: „By∏em w zupe∏nym szoku, gdy
zobaczy∏em w uczelnianej bibliotece 
jakàÊ setk´ moich kolegów z roku 
i wszyscy czytali dok∏adnie t´ samà
ksià˝k´. Zamiast iÊç w ich Êlady, podsze-
d∏em do pierwszej pó∏ki z brzegu i wzià-
∏em z niej ksià˝k´ autora o nazwisku 
zaczynajàcym si´ na ’z’. Na jej podsta-
wie napisa∏em potem prac´ i dosta∏em
za nià najwy˝szà ocen´ z ca∏ej grupy. To

mnie utwierdzi∏o w przekonaniu, ˝e 
ta instytucja nie by∏a w∏aÊciwie prowa-
dzona i nie warto marnowaç tam czasu,
wi´c odszed∏em”.

Nied∏ugo potem Cage przekona∏ ro-
dziców, ˝e znacznie lepszym dla jego
przysz∏oÊci pomys∏em b´dzie podró˝ do 
Europy. Otrzymawszy ich zgod´ i fun-
dusze pojecha∏ do teksaƒskiego Galve-
ston, skàd pop∏ynà∏ do Hawru. Potem
jeszcze tylko podró˝ pociàgiem i ju˝
móg∏ pooddychaç paryskim powie-
trzem. Poczàtkowo zajà∏ si´ studiowa-
niem gotyckiej i greckiej architek-
tury, ale szybko doszed∏ do wniosku, ˝e
to nie dla niego. Potem przyszed∏ czas
na malowanie, pisanie poezji i wreszcie

Gdy wydaje nam si´, ˝e wszystko ju˝ by∏o i ˝e nic
nowego wymyÊliç nie sposób, warto przypominaç
ludzi, którzy nie bali si´ wyzwaƒ. Jeden z nich to
John Cage. P∏acàc wysokà cen´ za swoje
kontrowersyjne pomys∏y, ten kompozytor, filozof,
poeta i teoretyk muzyki sta∏ si´ duchowym
przewodnikiem wszystkich artystycznych
odszczepieƒców. I do dziÊ nim pozostaje.

John Cage 
czciciel 
przypadku

Najs∏ynniejszy utwór Cage’a 
wydany przez Edition Peters

Maciej ¸ukasz
Go∏´biowski

„4'33''” – jedna z propozycji „podania”

Portret z czarnym kotem
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– na muzyk´. To w Europie Cage po 
raz pierwszy us∏ysza∏ dzie∏a Igora Stra-
wiƒskiego czy Paula Hindemitha, a tak-
˝e Jana Sebastiana Bacha. 

Po kilku miesiàcach w Pary˝u i lektu-
rze „LiÊci traw” Whitmana w m∏odym
artyÊcie od˝y∏ entuzjazm wobec ojczy-
zny. Zapragnà∏ wróciç. Rodzice listow-
nie przekonali go jednak, by zosta∏ nie-
co d∏u˝ej i zwiedzi∏ inne miejsca. Cage 
zaczà∏ wi´c podró˝owaç po Francji, by
potem wyruszyç do Niemiec i Hiszpa-
nii, trafi∏ tak˝e na Capri, a w koƒcu na
Majork´, gdzie zaczà∏ komponowaç.
Rozczarowany rezultatami, wyje˝d˝ajàc 
z wyspy, zostawi∏ manuskrypty w koszu
na Êmieci. Ostatecznie wróci∏ do Ame-
ryki w 1931 roku i osiedli∏ si´ w Santa 
Monica, dajàc prywatne lekcje wiedzy 
o sztuce wspó∏czesnej. Uda∏o mu si´ 
poznaç wp∏ywowych sàsiadów zamiesz-
kujàcych po∏udniowà Kaliforni´ – pia-
nist´ Roberta Buhliga, który zosta∏ jego
pierwszym prawdziwym nauczycielem
oraz mecenask´ sztuki Galke Scheyer.
Trzeba by∏o dwóch lat, aby Cage osta-
tecznie zrezygnowa∏ z malowania i zajà∏
si´ komponowaniem. Stwierdzi∏ wtedy:
„Ludzie, którzy s∏uchajà mojej muzyki,
mówià o niej milsze rzeczy ni˝ ci, którzy
mieli okazj´ obejrzeç to, co namalo-
wa∏em.”.

W 1933 roku Cage wys∏a∏ kilka utwo-
rów do s∏ynnego kompozytora Hen-
ry’ego Cowella. W odpowiedzi dosta∏
list o doÊç niejasnej treÊci. Zasugero-
wano w nim, by m∏odzieniec podjà∏ 
studia u Arnolda Schoenberga, ponie-
wa˝ jego muzyka wykazuje wp∏ywy
techniki dwunastotonowej. Cowell za-
znaczy∏ jednak, ˝e przed zwróceniem si´
do twórcy dodekafonii poczàtkujàcy
kompozytor powinien wziàç kilka lekcji
przygotowawczych i zarekomendowa∏ 
w tym celu Adolpha Weissa, by∏ego
ucznia Schoenberga. Idàc za tà radà, 
Cage jeszcze w tym samym roku wybra∏
si´ do Nowego Jorku, gdzie istotnie 
rozpoczà∏ nauk´ u Weissa, a potem tak-
˝e u samego Cowella. Na ˝ycie zara-
bia∏, myjàc Êciany w siedzibie YWCA
(Young Women's Christian Associa-
tion). Codzienne obowiàzki Cage’a by∏y
w tym czasie bardzo m´czàce. Sypia∏
zwykle nie wi´cej ni˝ cztery godziny 
na dob´. Wstawa∏ oko∏o czwartej i ki-
lka godzin dziennie komponowa∏. Po
paru miesiàcach uzna∏, ˝e jest gotów 
na spotkanie z wielkim Schoenbergiem.
Szybko si´ jednak okaza∏o, ˝e cennik
lekcji u mistrza daleko przekracza mo˝-
liwoÊci finansowe m∏odego artysty.
Schoenberg zada∏ mu wi´c pytanie, czy
jest absolutnie pewny, ˝e mo˝e i chce
poÊwi´ciç ca∏e swoje ˝ycie wy∏àcznie

muzyce. Cage bez wahania przytak-
nà∏ i w rezultacie rozpoczà∏ nauk´ za
darmo. Postaç mistrza dodekafonii od-
cisn´∏a pi´tno na ca∏ej artystycznej 
karierze i osobowoÊci amerykaƒskiego
kompozytora. Cage go ubóstwia∏ i do
koƒca ˝ycia sumiennie wype∏nia∏ swoje
zobowiàzanie. Nawet w momencie, gdy
ju˝ nie musia∏ komponowaç, nadal to
robi∏ w imi´ dawnej obietnicy. 

Ich wzajemne relacje sà doÊç dobrze
udokumentowane w spisanych wspo-
mnieniach samego Cage’a. Szczególnie
znana jest jedna z rozmów, zacytowana
w 1958 roku w wyk∏adzie „NieokreÊ-

lonoÊç”: „Po dwóch latach studiów
Schoenberg powiedzia∏: ‘JeÊli chcesz 
pisaç muzyk´, koniecznie musisz mieç
wyczucie harmonii’. WyjaÊni∏em, ˝e nie
mam ani troch´ wyczucia harmonii, 
a wtedy stwierdzi∏, ˝e w takim razie za-
wsze b´d´ napotyka∏ na swojej drodze
przeszkody i b´dzie to tak trudne, jak-
bym stawa∏ przed Êcianà, której nie 
da rady ani przejÊç, ani rozbiç. Odpo-
wiedzia∏em bez zastanowienia: ‘W ta-
kim razie poÊwi´c´ swoje ˝ycie waleniu
g∏owà w ten mur’”.

W okresie studiów u Schoenberga, 
w latach 1934-1935, Cage pomaga∏ 
matce w prowadzeniu sklepu ze sztukà 
i rzemios∏em. Tam pozna∏ Kseni´ An-
drejewnà Kaszewarow, urodzonà na
Alasce córk´ rosyjskiego popa. Romans
rozwinà∏ si´ szybko i ju˝ 7 czerwca 1935
roku m∏odzi pobrali si´ na pustyni 
w Arizonie. Po Êlubie para mieszka∏a
poczàtkowo u rodziców Cage’a w Paci-

fic Palisades, a nast´pnie przeprowadzi-
∏a si´ do Hollywood. 

W tym czasie kompozytor cz´sto
zmienia∏ prac´, a niektóre z podejmo-
wanych przez niego zadaƒ mia∏y wp∏yw
na jego karier´ przez kolejne dekady. 
Tak zacz´∏a si´ m.in. jego przygoda 
z taƒcem wspó∏czesnym. Na kalifor-
nijskim uniwersytecie przez jakiÊ czas
pracowa∏ jako akompaniator. Pisa∏ tak˝e
muzyk´ dla choreografów, a tak˝e pro-
wadzi∏ wyk∏ady na temat wyra˝ania 
w akompaniamencie ekspresji rytmicz-
nej. To w tym czasie zaczà∏ pierwsze 
eksperymenty z nietypowymi instru-

mentami, wykorzystujàc w swojej muzy-
ce przedmioty codziennego u˝ytku albo
metalowe p∏yty. Zainspirowa∏ si´ s∏o-
wami Oskara Fischingera, który powie-
dzia∏ mu, ˝e: „wszystko na Êwiecie 
ma swojego ducha, którego mo˝na wy-
raziç poprzez dêwi´k wydobyty z tej 
rzeczy”. Kompozytora ten duch niewiele
interesowa∏, ale zapragnà∏ us∏yszeç
brzmienie instrumentów innych ni˝ te,
które sk∏ada∏y si´ na orkiestr´ sym-
fonicznà.

W 1938 roku Cage z pomocà kolegi,
Lou Harrisona, zosta∏ wyk∏adowcà na
Mills College. Wyk∏ada∏ tam te same
przedmioty, co wczeÊniej na UCLA. 
Nawiàza∏ tak˝e wspó∏prac´ z choreo-
grafem Marianem van Tuylem. Zain-
teresowanie kompozytora taƒcem
wspó∏czesnym stopniowo ros∏o. Po kil-
ku miesiàcach przeprowadzi∏ si´ z ˝onà
do Seattle, gdzie pracowa∏ jako kom-
pozytor i akompaniator dla choreo-
grafki Bonnie Bird w Cornish School of
Arts. W tej szkole Cage zorganizowa∏ ze-
spó∏ perkusyjny, z którym odby∏ podró˝
koncertowà po zachodnim wybrze˝u
USA, zdobywajàc przy tym ca∏kiem spo-
rà popularnoÊç. Mniej wi´cej w tym 
samym czasie, w 1940 roku, kompozytor
wynalaz∏ fortepian preparowany, który
zapewni∏ mu jeszcze wi´ksze uznanie 

Autograf 
kompozytora

Przy preparowanym fortepianie
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w oczach krytyki i mi∏oÊników awangar-
dy. Zabawny jest fakt, ˝e powodem 
wynalezienia tego instrumentu by∏ pro-
zaiczny brak miejsca w jednej z sal kon-
certowych. Nie da∏o si´ tam wstawiç 
ani tradycyjnego fortepianu, ani zes-
po∏u instrumentów perkusyjnych. 
W czasie pobytu w Seattle Cage pozna∏
kilka wa˝nych dla swojej przysz∏oÊci
osób. Najwa˝niejszà z nich by∏ tan-
cerz Merce Cunningham, z którym po-
tem stworzy∏ d∏ugoletni romantycz-
ny zwiàzek.

Tymczasem w 1941 roku wyjecha∏
stamtàd do Chicago, gdzie zapropono-
wano mu posad´ w szkole projektów.
Kompozytor mia∏ nadziej´ na stworze-
nie w tym miejscu centrum muzyki eks-
perymentalnej, jednak plan nigdy si´ nie 
ziÊci∏. Nadesz∏o za to zamówienie z CBS
na skomponowanie muzyki do radiowej
sztuki Kennetha Patchena. Cage wywià-
za∏ si´ z zadania sumiennie i zosta∏ pozy-
tywnie oceniony. Liczàc na kolejne in-
tratne oferty, opuÊci∏ Chicago i prze-
niós∏ si´ do Nowego Jorku. 

Znalaz∏ dom u malarza Maxa Ernsta 
i Peggy Guggenheim. Dzi´ki nim pozna∏
wielu wp∏ywowych artystów tamtych
czasów, jak choçby Jacksona Pollocka
czy Marcela Duchampa. Gospodarze
podj´li si´ nawet zadania zorganizo-
wania Cage’owi koncertu, który mia∏
uÊwietniç otwarcie ich galerii i zapewni-
li op∏acenie transportu ca∏ego perkusyj-
nego instrumentarium z Chicago. Gdy
jednak pani Guggenheim dowiedzia∏a
si´, ˝e Cage ma wystàpiç tak˝e w konku-
rencyjnym Museum of Modern Art, 
obrazi∏a si´ Êmiertelnie i dos∏ownie wy-
stawi∏a mu walizki przed drzwi. Artysta
pozosta∏ bez dachu nad g∏owà, za-
trudnienia i praktycznie bez grosza przy
duszy. 

Lato 1942 roku John z ˝onà sp´dzili 
w mieszkaniu tancerki Jean Erdman. 
Cage, nie majàc dost´pu do swoich in-
strumentów, musia∏ si´ zadowoliç pisa-
niem na fortepian preparowany. Zaczà∏
tak˝e tworzyç sporo muzyki do taƒca,
którà potem wykorzystywali ró˝ni arty-
Êci, w∏àcznie ze wspomnianym Cunnin-
ghamem. Ich romans w koƒcu wyszed∏
na jaw i ma∏˝eƒstwo z Ksenià, ju˝ i tak
mocno nadwàtlone, ostatecznie rozpa-
d∏o si´ w 1945 roku.

Po∏owa lat 40. by∏a dla artysty trud-
nym okresem w ˝yciu osobistym i za-
wodowym. PublicznoÊç niech´tnie s∏u-
cha∏a jego dzie∏, a najwybitniejsi krytycy
i ko-ledzy kompozytorzy nie szcz´dzili
mu s∏ów dezaprobaty. Sta∏ si´ outside-
rem, którego niewielu akceptowa∏o, a on
sam tak˝e nie bardzo móg∏ si´ odnaleêç.
Na pomoc przysz∏a wtedy doÊç niespo-

dziewanie kultura wschodu. Udzielajàc
lekcji m∏odej Hindusce, sporo si´ do-
wiedzia∏ o kulturze i filozofii tej cz´Êci
Êwiata. Potem zafascynowa∏ si´ tak˝e
buddyzmem. Pierwszym owocem tych
odkryç by∏ cykl sonat i interludiów na
fortepian preparowany i kwartet smycz-
kowy, bardzo dobrze przyj´ty przez 
publicznoÊç. Po jego wykonaniu w Car-
negie Hall Cage otrzyma∏ grant od fun-
dacji Guggenheima, który pozwoli∏ mu
na podró˝ do Europy i poznanie takich
twórców jak Messiaen czy Boulez.

Na poczàtku lat 50. kompozytor zain-
teresowa∏ si´ chiƒskà „Ksi´gà Przemian” 

(Yi jing) i od tej pory sta∏a si´ ona pod-
stawà jego dalszej twórczoÊci. Zafa-
scynowa∏y go wolnoÊç oraz przypadek,
które rzàdzà naturà i postanowi∏ wpro-
wadziç te elementy w Êwiat muzyki. 
Mówi∏ wtedy: „Kiedy s∏ysz´ dêwi´ki 
nazywane muzykà, mam wra˝enie, ˝e
ktoÊ do mnie mówi. Czasem rozprawia 
o swoich uczuciach, czasem o pomy-
s∏ach albo mi∏oÊciach. Kiedy jednak s∏y-
sz´ dêwi´ki ulicy, choçby takiej jak no-
wojorska Szósta Aleja, moje odczucia 
sà kompletnie inne – dêwi´ki wtedy ˝yjà
i sà autonomiczne. Zakocha∏em si´ w tej
niezwyk∏ej grze i ju˝ nie chc´ s∏uchaç
muzycznego gadania”. Ta postawa za-
prowadzi∏a Cage’a w nieznane dotàd 
rejony, które wielu mog∏y si´ wydaç ob-
ce i nieprzyjazne. Czy bowiem ∏atwo
mo˝na nazwaç utworem muzycznym
dzie∏o zatytu∏owane „Imaginary Land-
scape IV”, a przeznaczone na 12 radio-
odbiorników i 24 wykonawców, których
zadaniem jest przestrajanie urzàdzeƒ
bez konkretnego celu? 

Po krótkotrwa∏ej popularnoÊci, którà 
zyska∏ dzi´ki sonatom i interludiom,

kompozytor znów popad∏ w nie∏ask´. 
W 1951 roku, choç posiada∏ jeszcze
apartament przy Monroe Street, wyda∏
jednemu z przyjació∏ dok∏adne instruk-
cje na wypadek Êmierci. Mimo wszystko
nadal komponowa∏. W 1952 roku stwo-
rzy∏ swoje najs∏ynniejsze dzie∏o, które
sta∏o si´ najwi´kszym manifestem mu-
zycznej awangardy – utwór „4’33''”. 
Partytura nie zawiera∏a nut, by∏a w niej
za to instrukcja dla wykonawcy lub wy-
konawców, aby po wyjÊciu na estrad´
nic nie graç przez dok∏adnie 4 minuty 
i 33 sekundy. S∏uchacz powinien byç 
pozostawiony jedynie wÊród dêwi´ków
sali koncertowej. Intencje kompozytora
nie zosta∏y jednak zrozumiane, a pre-
miera wywo∏a∏a skandal. Przeciw kon-
cepcjom Cage’a zaprotestowali m.in.
popierajàcy go wczeÊniej Boulez, Stock-
hausen czy Xenakis. 

Po 1953 roku artysta poÊwi´ci∏ si´ 
pisaniu muzyki dla taƒca wspó∏czesne-
go. Jego sytuacja materialna zacz´∏a si´ 
poprawiaç. Punktem zwrotnym by∏o
wydanie jego dzie∏ przez s∏ynnà oficyn´
Edition Peters. Nied∏ugo potem Cage
otrzyma∏ od Betty Freeman do˝ywotnià
rent´, która zapewni∏a mu godne ˝ycie
od roku 1965 a˝ do Êmierci. 

Liczba zamówieƒ na nowe utwory
stopniowo ros∏a. Eksperymentowa∏ wi´c
dalej. Powsta∏ wtedy m.in. „Atlas Eclip-
ticalis”, oparty na mapach nieba, oraz
utwór „0’00''”, którego treÊç zawiera∏a
si´ w s∏owach „W sytuacji umo˝liwiajà-
cej maksymalne jej prze˝ycie, wykonaç
coÊ zaplanowanego i zdyscyplinowane-
go”. W czasie premiery takim dzia-
∏aniem by∏o napisanie owego zdania 
na tablicy przez samego kompozytora.
Koncerty muzyki Cage’a, cz´sto po∏à-
czone z przedstawieniami teatralnymi, 
w pewnym momencie zacz´to nazywaç
happeningami. Termin wymyÊli∏ jeden
ze studentów kompozytora, Allan Ka-
prow. Wartym odnotowania pozostaje
fakt, ˝e panowie poznali si´ w lesie, zbie-
rajàc grzyby.

Kompozycje z póênych lat 60. to naj-
wi´ksze rozmiarami dzie∏a, jakie wysz∏y 
z warsztatu Cage’a. Przyk∏adem mo˝e
byç „HPSCHD”, stworzony wspólnie 
z pionierem muzyki komputerowej 
Lejarenem Hillerem. Pi´ciogodzinny
utwór zosta∏ napisany na siedem klawe-
synów oraz 51 taÊm z dêwi´kami gene-
rowanymi przez komputer. Dêwi´ki 
klawesynów by∏y wybierane losowo 
z utworów dawnych mistrzów – Mozar-
ta, Beethovena, Chopina, Schumanna
czy Busoniego, a tak˝e z kompozycji 
Cage’a, Hillera i Schoenberga. Do ich
miksowania u˝yto specjalnego progra-
mu komputerowego Fortran, napisa-

John Cage i Merce Cunningham
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nego przez Eda Kobrina na podstawie
heksagramów ze wspomnianej „Ksi´gi
Przemian”. Premiera mia∏a miejsce 16
maja 1969 roku przed 6000 osób zgro-
madzonych na uniwersytecie w Illinois.
Aby wzmocniç wra˝enia dêwi´kowe, 
publicznoÊç mog∏a oglàdaç filmy i slajdy
wyÊwietlane na ogromnych ekranach. 
Samych zdj´ç by∏o w sumie ponad 6400,
a wiele z nich pochodzi∏o ze zbiorów
NASA. 

W 1987 powsta∏ utwór „Dwoje” na flet 
i fortepian, który da∏ poczàtek cyklowi
„Number Pieces”, zawierajàcemu oko∏o 
40 podobnych kompozycji, opartych 
w znacznej cz´Êci na przypadkowych
wspó∏brzmieniach. Cage zwróci∏ si´ tak-
˝e w kierunku opery i w latach 1987-
1991 napisa∏ ich pi´ç. Wszystkie nosi∏y
ten sam tytu∏ – „Europera”.

Stan zdrowia s´dziwego kompozytora
zaczà∏ si´ stopniowo pogarszaç. Do-
kuczajàcy mu od lat artretyzm sta∏ si´
jeszcze bardziej ucià˝liwy, ostatecznie
uniemo˝liwiajàc publiczne wyst´py. 
Dosz∏y do tego inne choroby, a tak˝e
wylew, po którym Cage mia∏ ograniczo-
nà ruchomoÊç lewej nogi. 11 sierpnia
1992 roku, gdy przygotowywa∏ popo-
∏udniowà herbat´ dla siebie i Cunnin-

ghama, dosta∏ drugiego wylewu. Tym
razem, mimo szybko udzielonej pomo-
cy, zmar∏ nast´pnego ranka. Zgodnie 
z jego wolà cia∏o poddano kremacji, 
a prochy rozrzucono niedaleko Stony
Point w górach Ramapo, gdzie niemal
30 lat wczeÊniej Cage zrobi∏ to samo 
z prochami swoich rodziców. Merce
Cunningham prze˝y∏ partnera o 17 lat 
i zmar∏ w swoim domu 26 lipca 2009.

TwórczoÊç kompozytorska Johna 
Cage’a do dziÊ jest przyk∏adem niety-
powego podejÊcia do muzyki. Mimo 
˝e by∏ tak ostro krytykowany, jego
wp∏yw na niezliczonà iloÊç kompozy-
torów, plastyków, poetów czy pisarzy
pozostaje ogromny i nie do wymazania.
Choç Boulez czy Stockhausen nega-
tywnie oceniali wykorzystywanie w mu-
zyce elementu przypadku, wszyscy 
w jakiÊ sposób korzystali póêniej z tej
nowoÊci w swoich utworach. Przypad-
kowoÊç stosowali tak˝e tacy twórcy, jak
Mauricio Kagel czy nasz Witold Luto-
s∏awski. 

Cage to postaç warta zapami´tania.
Tym bardziej, ˝e jego najs∏ynniejsze
dzie∏o ka˝dy mo˝e wykonaç z powodze-
niem we w∏asnym domu, ogrodzie czy
jadàc autostradà. Wystarczy stoper. !John Cage zbierajàcy grzyby

Sylwetki
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