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Lata nauki
Jerrald Goldsmith urodzi∏ si´ 10 lutego

1929 w Kalifornii, w Pasadenie, ale wy-
chowa∏ si´ w Los Angeles. Jego matka by-
∏a nauczycielkà, ojciec – in˝ynierem 
budowlanym. Przez wzglàd na matk´,
która nie znosi∏a, kiedy zdrabniano jego
imi´, kompozytor czasem u˝ywa∏ pe∏nej
formy „Jerrald”. Wi´kszoÊç swoich party-
tur podpisa∏ jednak jako „Jerry”.

Nauk´ gry na fortepianie rozpoczà∏ 
w wieku szeÊciu lat, a jako czternastolatek
zaczà∏ pobieraç systematyczne lekcje teo-
rii muzyki, kontrapunktu i kompozycji 
u Jakuba (Jacoba) Gimpla – polskiego
pianisty osiad∏ego w USA, nota bene 
brata skrzypka Bronis∏awa Gimpla, wielo-
letniego wspó∏pracownika W∏adys∏awa

Szpilmana. Kiedy Jerry us∏ysza∏ Gimpla
wykonujàcego „II koncert fortepianowy”
Rachmaninowa (a by∏ ju˝ zdecydowany
obraç w ˝yciu drog´ muzycznà), poprosi∏
rodziców o op∏acenie lekcji w∏aÊnie u nie-
go. Dzi´ki Gimplowi i Jerry, i jego bliscy
zorientowali si´, ˝e wielkim wirtuozem
raczej nie zostanie i powinien skorygowaç
mnóstwo b∏´dów technicznych, ale ma
zadatki na kompozytora. Gimpel rozwi-
nà∏ w nastolatku wra˝liwoÊç, umiej´tnoÊç
s∏uchania i analizy. Przyjaêƒ z nim prze-
trwa∏a dziesiàtki lat. W gronie rodzinnym
nazywany by∏ „wujkiem Kubà”.

Dorastajàcy Goldsmith dwa razy w ty-
godniu chodzi∏ do kina. Poprzez Gimpla
pozna∏ s∏ynnego kompozytora muzyki 
filmowej – Miklósa Rózs´ (trzykrotnego
zdobywc´ Oscara) i pod jego kierunkiem
studiowa∏ kompozycj´ na Uniwersyte-
cie Po∏udniowej Kalifornii. Nastoletni
Goldsmith by∏ zafascynowany party-
turà Rózsy do „Urzeczonej” Hitchcocka
(1946) oraz kreacjà Ingrid Bergman 
w tym thrillerze. ˚artowa∏ nawet, ˝e o˝eni
si´ z urodziwà aktorkà. Pasja kina pozo-
sta∏a w nim na zawsze.

Rózsa okaza∏ si´ fatalnym pedago-
giem, tote˝ 16-letni Goldsmith przeszed∏
pod skrzyd∏a kolejnego emigranta z Euro-
py, Maria Castelnuovo-Tedesco, W∏ocha
znanego z lirycznych utworów gitaro-
wych. W Hollywood studiowanie u Tede-
ski by∏o wtedy modne. Kszta∏ci∏ on tak
znanych kompozytorów, jak André Pre-
vin czy John Williams. Lekcje u Tedeski
stan´∏y pod znakiem zapytania, kiedy
matka odkry∏a, ˝e nieletni Jerry pali pa-
pierosy i zagrozi∏a, ˝e jeÊli syn nie porzuci
na∏ogu, przestanie finansowaç jego edu-
kacj´. Bardzo to ubawi∏o nauczyciela, 
bowiem sam by∏ na∏ogowym palaczem.
Znalaz∏ rozwiàzanie, które zadowala∏o
wszystkie strony. Otó˝ zaproponowa∏ 

Jerry’emu, aby przychodzi∏ do niego 
w godzinach lekcji zarezerwowanych 
i op∏acanych przez innego, niezbyt pilne-
go ucznia, który opuszcza∏ wi´kszoÊç 
zaj´ç. Nawiasem mówiàc, uczeƒ ten by∏
m∏odszym bratem szefa muzycznego 
wytwórni filmowej, dla której póêniej
Goldsmith pracowa∏. 

Nast´pnym s∏ynnym emigrantem z Eu-
ropy, u którego Goldsmith doskonali∏
warsztat muzyczny, by∏ austriacki kom-
pozytor Ernst Kfienek. Ca∏y czas by∏y to
lekcje prywatne. Czasoch∏onne studia na
UCLA Jerry porzuci∏, bowiem nie widzia∏
sensu m´czenia si´ w jednej grupie z po-
czàtkujàcymi. By jednak podeprzeç
edukacj´ oficjalnym dyplomem wy˝szej
uczelni, zapisa∏ si´ do dwuletniego Los
Angeles City College – szko∏y bardzo 
niezobowiàzujàcej. Dzi´ki temu wygo-
spodarowa∏ czas na dorabianie jako
akompaniator kolegów z wydzia∏u wokal-
nego. Dyplomu i tak nie zrobi∏.

Kfienek zapad∏ w pami´ç osiemnasto-
letniemu studentowi jako osobnik nieno-
szàcy skarpetek, chimeryczny i arogancki.
Nie podoba∏y mu si´ utwory Goldsmitha
i nie kry∏ si´ z tym, lecz nie zniech´ci∏
m∏odego adepta sztuki.

Jerry myÊla∏ o karierze kompozytora
muzyki powa˝nej, ale zda∏ sobie spraw´,
˝e liczba zamówieƒ i wykonaƒ utworów
nie zaspokoi jego g∏odu tworzenia. Szuka∏
innych mo˝liwoÊci. Poza tym mia∏ ju˝ 
na utrzymaniu rodzin´. O˝eni∏ si´ wieku
21 lat i wkrótce przysz∏o na Êwiat pierwsze
dziecko. 

Radio, telewizja i...
Znajomy z klasy Rózsy poprosi∏ Gold-

smitha o nag∏à pomoc w orkiestracji
oprawy muzycznej do rewii radiowej. Spi-
sa∏ si´ wyÊmienicie, ale aby kontynuowaç
wspó∏prac´, musia∏ dostaç etat w rozg∏o-
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„Zadaniem muzyki 
filmowej jest poszerzenie
kàta widzenia kamery.
Dà˝´ do emocjonalnego
przenikania, nie zaÊ 
do uzupe∏niania akcji.
Wed∏ug mnie bardzo
wa˝nà cechà muzyki 
jest jej opowiedzenie si´
za czymÊ. Nie potrafi´
opisaç, w jaki sposób 
dochodz´ do wniosku, 
za czym trzeba si´ 
opowiedzieç; po prostu 
to czuj´ i odpowiednio 
reaguj´”.

Jerry Goldsmith
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Êni. Zaproponowano mu posad´... maszy-
nistki. Jerry pisa∏ na maszynie z szybko-
Êcià ˝ó∏wia, ale mia∏ urok osobisty i los
mu sprzyja∏. Wkrótce zosta∏ przeniesiony
do dzia∏u zapewniajàcego opraw´ mu-
zycznà audycji i reklam. Do tego celu 
wykorzystywano kilka gramofonów. Ob-
s∏ugujàcy je ludzie w odpowiedniej kolej-
noÊci puszczali muzyk´ z p∏yt. Zadaniem
Goldsmitha by∏ dobór p∏yt i synchroniza-
cja ich odtwarzania tak, by po∏àczenia
mi´dzy fragmentami muzycznymi odby-
wa∏y si´ „bez szwów”. Wkrótce zdo∏a∏
przekonaç swoich szefów, ˝e wygodniej 
i sensowniej by∏oby jednak zorganizowaç
zespó∏ instrumentalny. 

Poczàtkowo sk∏a-
da∏ si´ on z pianis-
ty (Jerry) i flecisty,
wkrótce jednak li-
czebnoÊç dosz∏a do 
18 muzyków. Gold-
smith zjawia∏ si´ 
w studiu o szóstej ra-
no. Próby zaczynano 
o dziesiàtej.

SzybkoÊç pracy, solid-
noÊç, pomys∏owoÊç i coraz wi´ksze do-
Êwiadczenie – te cechy przyda∏y si´ Gold-
smithowi w nowej pracy – w telewizji. 
Na prze∏omie lat 50. i 60. komponowa∏
motywy przewodnie i opraw´ muzycznà
najpopularniejszych seriali, w tym na
przyk∏ad kultowego thrillera science-fic-
tion „The Twilight Zone” („Strefa mro-
ku”) i szpitalnego tasiemca „Doktor Kil-
dare” (z Richardem Chamberlainem),
emitowanego tak˝e w PRL-u. Z perspek-
tywy lat wspomina∏: „W telewizji nadawa-
nej na ˝ywo by∏a dyscyplina, której nie
zna kino wspó∏czesne. Dzisiaj jest 25 sce-
narzystów i 46 ró˝nych opinii, a wszystko
to bzdury”. Podobnà ostrà telewizyjnà
szko∏´ przeszli re˝yserzy kinowi, z który-
mi potem ch´tnie wspó∏pracowa∏ – Fran-
klin J. Schaffner, John Frankenheimer

i Ralph Nelson. Najserdeczniejsza zna-
jomoÊç po∏àczy∏a Goldsmitha z Schaffne-
rem. W ich pierwszym wspólnym pro-
gramie telewizyjnym, pod koniec lat 50.,
Jerry gra∏ na fortepianie w duecie z m∏o-
dym... Johnem Williamsem, póêniejszym
nadwornym „oprawcà” filmów Stevena
Spielberga.

Za oficjalny debiut Goldsmitha na wiel-
kim ekranie uwa˝a si´ western „Black
Patch” z roku 1957, ale ju˝ w 1952 muzy-
ka Jerry’ego wspó∏tworzy∏a (wraz z kom-
pozycjami czterech innych autorów) ilu-
stracj´ filmu kinowego. By∏ to thriller
„Prosz´ nie pukaç” ze Êwietnà rolà m∏o-

dziutkiej Marilyn Monroe. Kiedy w 1962
roku otrzyma∏ po raz pierwszy nominacj´
do Oscara za Êcie˝k´ dêwi´kowà filmu
biograficznego „Freud” Johna Hustona,
skupi∏ si´ na tworzeniu dla kina. Tak spe∏-
ni∏y si´ jego marzenia i plany.

…kino
Franklin J. Schaffner twierdzi∏: „Najra-

doÊniejsza faza produkcji filmu to ∏àcze-

nie muzyki z treÊcià dramatycznà. Moim
zdaniem Jerry nie ma sobie równych 
w rozumieniu i wykorzystaniu obu tych
warstw. Jest artystà zdolnym spe∏niç
wszelkie wymagania, jakie stawia przed
kompozytorem film. Jego muzyka sama 
w sobie stanowi wartoÊç”.

Dla Goldsmitha komponowanie by∏o
ci´˝kà, odpowiedzialnà pracà. Jak wi´k-
szoÊç kompozytorów, cierpia∏ na l´k
przed pustym arkuszem papieru nutowe-
go, przed koniecznoÊcià codziennego 
porannego zaj´cia miejsca przy klawiatu-
rze fortepianu. Szukajàc natchnienia, 
instynktownie stosowa∏ wobec siebie bo-
dziec ciàg∏ych zmian. Nie na darmo uwa-

˝ano go za muzycznego kameleona.
Bra∏ na warsztat roz-

maite gatunki – western
(„Ostatni kowboj”),
horror („Omen”), film
sensacyjny („Rambo”),
wojenny („Patton”), ka-
tastroficzny („Rój”), kry-
mina∏ („Chinatown”),
thriller („Coma”), science-
-fiction („Planeta ma∏p”),
komedi´ („Lemur zwany

Rollo”), melodramat („Wiecznie m∏o-
dy”), film dla dzieci („Dennis rozrabia-
ka”), a nawet film animowany („Mulan”).
Opracowywa∏ wielkie symfoniczne aran-
˝acje orkiestrowe, lecz potrafi∏ te˝ mi-
strzowsko zaadaptowaç elementy jazzu 
i popu. Eksperymentowa∏ z brzmieniami
(szklanki, metalowe miski), Êmia∏o roz-
budowywa∏ sekcj´ perkusyjnà. By∏ jed-
nym z pionierów wykorzystania muzyki
elektronicznej w ilustracjach dêwi´ko-
wych – prze∏omowy w tym wzgl´dzie by∏
dla niego film sci-fi „Ucieczka Logana”
(1976), zaÊ w filmie „Runaway” (1985)
zastosowa∏ wy∏àcznie instrumenty elek-
troniczne. Kilkakrotnie (jak choçby 
w przypadku „Sumy wszystkich stra-
chów”) zdarzy∏o mu si´ napisaç zgrab-
nà piosenk´, wzbogacajàcà soundtrack. 

Sylwetki

98-101 goldsmith  4/1/10  10:49 AM  Page 99



Hi•Fi i Muzyka 4/10100

Re˝yserzy cenili sobie kreatywnoÊç i ko-
munikatywnoÊç Goldsmitha; zabiegali 
o wspó∏prac´ z nim. JeÊli odmawia∏, to na
ogó∏ z powodu zape∏nionego ju˝ termina-
rza. Mawia∏, ˝e komponuje nie dla siebie,
lecz po to, by ∏àczyç si´ z innymi – czyli 
z odbiorcami. Filmy z jego muzyka oglà-
da∏y miliony widzów na ca∏ym Êwiecie. 

Kompozytor równie˝ nale˝àcy do hol-
lywoodzkiej ekstraklasy, Elmer Bernstein,
powiedzia∏ o koledze z podziwem: „Gdy-
bym by∏ producentem lub re˝yserem 
i szuka∏ kogoÊ do oprawy mojego filmu, 
z miejsca wybra∏bym Jerry’ego Goldsmi-
tha. Jerry jest bezkompromisowy w dà˝e-
niu do perfekcji, bezkompromisowy 
w odwa˝nym eksperymentowaniu z inny-
mi mediami. Jest typem kompozytora,
który decyduje o kszta∏cie filmu”. 

17 trafionych, 1 zatopiony
W latach 1962–1998 by∏ a˝ 17-krotnie

nominowany do Oscara. Wspomnijmy
jedynie kilka tytu∏ów: „Planeta ma∏p”
(1968), „Chinatown”

(1974, w re˝yserii Romana
Polaƒskiego), „Poltergeist” (1982), „Nagi
instynkt” (1992), „Tajemnice Los Ange-
les” (1997). Tylko raz nominacja przynio-
s∏a mu statuetk´ – w 1976 za „Omen” 
Richarda Donnera. Do dziÊ i film, i muzy-
ka robià wielkie wra˝enie.

Groza w „Omenie” wynika z zestawie-
nia przeciwieƒstw, dobra i z∏a: cherubin-
kowaty wyglàd pi´ciolatka kontrastuje 
z jego morderczymi czynami, z wzoro-
wym ˝yciem rodzinnym brutalnie kontra-
stuje obecnoÊç Dziecka-Samo-Z∏o, ksi´˝a
walczà z satanistami, w malowniczych
krajobrazach W∏och i Anglii drzemià 
szataƒskie si∏y przyrody. Oprawa muzycz-

na równie˝ jest rozpi´ta mi´dzy tymi 
biegunami. Sielankowe, pastelowe moty-
wy smyczkowe i fletowe znienacka 
przerywa masywny atak fragmentów chó-
ralnych z akompaniamentem agresywnej
perkusji i dzwonów. Pot´ga brzmienia 
i sposób wykorzystania chóru budzi 
skojarzenia z „Niemieckim requiem”
Brahmsa i kantatà „Carmina burana”
Orffa, ale Êpiewany tekst burzy sens 
podobnych asocjacji. Goldsmith, po kon-
sultacji filologiczno-teologicznej, napisa∏
nie tylko muzyk´, lecz tak˝e ∏aciƒskie 
s∏owa tej chóralnej pieÊni i zatytu∏owa∏ 
jà „Ave Satani” („Bàdê pozdrowiony, 
Szatanie”). Jego zamiarem by∏o stwo-
rzenie satanistycznego odpowiednika

chora∏u gregoriaƒskiego, a oto przet∏u-
maczony tekst: 

„Krew, którà pijemy/Cia∏o, które spo-
˝ywamy/Chwalmy cia∏o Szatana/Bàdê 
pozdrowiony, AntychryÊcie”. 

Wielokrotnie powtarzane, skandowane
forte i fortissimo wersety pot´gujà wra˝e-
nie bliskoÊci, namacalnoÊci Z∏a, manife-
stujàcej si´ i w obrazie, i przede wszystkim
w atmosferze. Film Donnera, sugestyw-
nie splatajàcy przepowiednie Apokalipsy 

z interpretacjà przemian politycznych
Êwiata lat 70., nie wykracza∏ poza kon-
wencj´ horroru i traktowa∏ satanizm jako
jeden z ulubionych wàtków tego gatunku.
PieÊƒ „Ave Satani”, nominowana do
Oscara, ostatecznie go nie zdoby∏a. Sta-

tuetk´ dosta∏ Goldsmith w kategorii 
„Best Original Score” za ca∏à partytur´. 
Satanistyczny hymn zszed∏ jednak z ekra-
nu i wkroczy∏ w obieg muzyki hardrocko-
wej. Takie zespo∏y jak Black Sabbath, 
Machine Head czy Mayhem uczyni∏y 
z kompozycji Goldsmitha intro swoich
koncertów.  

Po prostu kompozytor
Jerry Goldsmith by∏ dwukrotnie ˝ona-

ty. Z trwajàcego ponad 20 lat zwiàzku 
z piosenkarkà Sharon Hennigan mia∏
czworo dzieci: trzy córki i syna. Druga 
˝ona, Carol Scheinkopf – piosenkarka 
i autorka piosenek – towarzyszy∏a mu
przez 32 lata, a˝ do Êmierci. Urodzi∏a mu

Sylwetki
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syna Aarona. Tylko jeden potomek Jer-
ry’ego poszed∏ w Êlady ojca. Joel Gold-
smith (ur. 1957) jest kompozytorem 
muzyki do filmów kinowych i telewizyj-
nych (oprawa muzyczna serialu „Gwiezd-
ne wrota” nominowana by∏a do nagrody
Emmy) oraz gier wideo.

Carol powiedzia∏a o swoim m´˝u, ˝e 
nie tylko kocha∏ swojà prac´ – on po pro-
stu si´ z nià uto˝samia∏, traktowa∏ jak 
˝yciowà potrzeb´ i koniecznoÊç. Kiedy 
pisa∏, dzieciom nie wolno by∏o ha∏asowaç.
NieÊmia∏y i skromny, ceni∏ sobie swobod´
i luz. W domu najch´tniej ubiera∏ si´ 
w dres i tenisówki, natomiast w sytu-
acjach oficjalnych by∏ wzorem stonowa-
nej elegancji. Chodzi∏ do modnych zak∏a-
dów fryzjerskich i nadà˝a∏ za trendami 
w zakresie d∏ugoÊci w∏osów i uczesania.
W ostatnim okresie ˝ycia spina∏ d∏ugie,
wcià˝ g´ste, siwe w∏osy w kucyk. Jedna 
z córek, Carrie Goldsmith, pracuje nad
monograficznà ksià˝kà o ojcu, której frag-
menty mo˝na przeczytaç na oficjalnej
stronie artysty.

Zmar∏ we Ênie, 21 lipca 2004, po d∏ugiej
walce z rakiem. W ostatnich latach zwol-
ni∏ tempo pracy, wybiera∏ te˝ na ogó∏ 
projekty z mniejszym bud˝etem. Uwa˝a∏,
˝e w takich sytuacjach jest mniej uza-

le˝niony od ˝àdaƒ producenta, z drugiej
zaÊ strony – stoi przed prawdziwym 
wyzwaniem, gdy˝ jako kompozytor mo˝e
wnieÊç wi´kszy wk∏ad w ostateczny sukces
filmu. Ostatnia partytura Goldsmitha 
to oprawa muzyczna komedii rodzinnej
„Looney tunes znowu w akcji” (2003) 
w re˝yserii Joego Dante.

Jerry Goldsmith odszed∏, lecz jego 
muzyka rozbrzmiewa w premierowych
produkcjach. Producenci sequeli („Ram-
bo 4”, 2008) i remake’ów („Omen”, 2006)
obowiàzkowo si´gajà po skomponowane
przez niego tematy, czyniàc z nich baz´
dla Êcie˝ek dêwi´kowych nowych filmów.
UroczystoÊciom wr´czania Oscarów od
1998 towarzyszy melodia fanfar autorstwa
Goldsmitha.

Kiedy w 1999 Êwi´towano jubileusz
miasta Los Angeles, szacowna orkiestra
Los Angeles Philharmonic zamówi∏a oko-
licznoÊciowà kantat´ w∏aÊnie u Goldsmi-
tha. S∏owa napisa∏ s∏ynny pisarz sci-fi 
Ray Bradbury, a tytu∏ utworu brzmia∏
„Christus Apollo”. 

Jerry Goldsmith nie lubi∏, gdy nazy-
wano go kompozytorem filmowym. Pro-
testowa∏: „Jestem po prostu kompozyto-
rem. O Mozarcie nie mówi si´ przecie˝
«kompozytor operowy»”.  ≤

Sylwetki

Wybrane filmy z muzykà
Jerry’ego Goldsmitha
1965 – W cieniu dobrego drzewa 

(A Patch of Blue)
1968 – Planeta ma∏p (Planet of the Apes)
1970 – Patton
1970 – Tora! Tora! Tora!
1973 – Motylek (Papillon)
1974 – Chinatown
1976 – Ucieczka Logana (Logan’s Run) 
1976 – Omen (The Omen)
1978 – Coma 
1979 – Obcy: 8. pasa˝er Nostromo

(Alien)
1982 – Duch (Poltergeist)
1982 – Rambo: Pierwsza krew 

(First Blood)
1984 – Gremliny rozrabiajà (Gremlins)
1985 – Legenda (Legend)
1990 – Pami´ç absolutna (Total Recall)
1992 – Nagi instynkt (Basic Instinct)
1993 – Dennis rozrabiaka 

(Dennis the Menace)
1994 – Dzika rzeka (The River Wild)
1997 – Tajemnice Los Angeles 

(L.A. Confidential) 
1997 – Air Force One
2002 – Suma wszystkich strachów 

(The Sum of All Fears)
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