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,2Zadaniem muzyki
filmowej jest poszerzenie
kata widzenia kamery.
Daze do emocjonalnego
przenikania, nie zas
do uzupetniania akciji.
Wedtug mnie bardzo
wazng cechg muzykKi
jest jej opowiedzenie sie
za czyms. Nie potrafie
opisac, w jaki sposob
dochodze do wniosku,
za czym trzeba sie
opowiedziec; po prostu
to czuje i odpowiednio
reaguje”.

Jerry Goldsmith

Lata nauki

Jerrald Goldsmith urodzit sie 10 lutego
1929 w Kalifornii, w Pasadenie, ale wy-
chowat sie w Los Angeles. Jego matka by-
fa nauczycielky, ojciec — inZzynierem
budowlanym. Przez wzglad na matke,
ktéra nie znosita, kiedy zdrabniano jego
imig, kompozytor czasem uzywal pelnej
formy ,Jerrald”. Wigkszo$¢ swoich party-
tur podpisal jednak jako ,Jerry”.

Nauke gry na fortepianie rozpoczal
w wieku szesciu lat, a jako czternastolatek
zaczal pobiera¢ systematyczne lekcje teo-
rii. muzyki, kontrapunktu i kompozycji
u Jakuba (Jacoba) Gimpla — polskiego
pianisty osiadlego w USA, nota bene
brata skrzypka Bronistawa Gimpla, wielo-
letniego wspotpracownika Wtadystawa
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Goldsmith

Szpilmana. Kiedy Jerry ustyszal Gimpla
wykonujacego ,,II koncert fortepianowy”
Rachmaninowa (a byl juz zdecydowany
obra¢ w zyciu droge muzyczng), poprosit
rodzicéw o oplacenie lekcji wlasnie u nie-
go. Dzieki Gimplowi i Jerry, i jego bliscy
zorientowali sie, ze wielkim wirtuozem
raczej nie zostanie i powinien skorygowac
mnostwo bledéw technicznych, ale ma
zadatki na kompozytora. Gimpel rozwi-
nal w nastolatku wrazliwo$¢, umiejetnosé
stuchania i analizy. Przyjazn z nim prze-
trwala dziesigtki lat. W gronie rodzinnym
nazywany byl ,wujkiem Kubg”.

Dorastajacy Goldsmith dwa razy w ty-
godniu chodzil do kina. Poprzez Gimpla
poznal stynnego kompozytora muzyki
filmowej — Miklésa Roézse (trzykrotnego
zdobywce Oscara) i pod jego kierunkiem
studiowal kompozycje na Uniwersyte-
cie Poludniowej Kalifornii. Nastoletni
Goldsmith byl zafascynowany party-
turg Rozsy do ,,Urzeczonej” Hitchcocka
(1946) oraz kreacja Ingrid Bergman
w tym thrillerze. Zartowal nawet, ze ozeni
sie z urodziwg aktorka. Pasja kina pozo-
stala w nim na zawsze.

Rézsa okazal sie fatalnym pedago-
giem, totez 16-letni Goldsmith przeszedt
pod skrzydla kolejnego emigranta z Euro-
py, Maria Castelnuovo-Tedesco, Wlocha
znanego z lirycznych utwordéw gitaro-
wych. W Hollywood studiowanie u Tede-
ski byto wtedy modne. Ksztalcit on tak
znanych kompozytoréw, jak André Pre-
vin czy John Williams. Lekcje u Tedeski
stanely pod znakiem zapytania, kiedy
matka odkryla, ze nieletni Jerry pali pa-
pierosy i zagrozila, ze jesli syn nie porzuci
nalogu, przestanie finansowal jego edu-
kacje. Bardzo to ubawilo nauczyciela,
bowiem sam byl nalogowym palaczem.
Znalazl rozwigzanie, ktére zadowalalo
wszystkie strony. Otéz zaproponowal

ikameleon

Jerry’emu, aby przychodzil do niego
w godzinach lekcji zarezerwowanych
i oplacanych przez innego, niezbyt pilne-
go ucznia, ktory opuszczal wigkszos§¢
zaje¢. Nawiasem mowigc, uczen ten byl
mlodszym bratem szefa muzycznego
wytworni filmowej, dla ktdérej pozniej
Goldsmith pracowal.

Nastepnym stynnym emigrantem z Eu-
ropy, u ktérego Goldsmith doskonalil
warsztat muzyczny, byl austriacki kom-
pozytor Ernst Kfienek. Caly czas byly to
lekcje prywatne. Czasochtonne studia na
UCLA Jerry porzucil, bowiem nie widzial
sensu meczenia si¢ w jednej grupie z po-
czatkujagcymi. By jednak podeprzel
edukacje oficjalnym dyplomem wyzszej
uczelni, zapisal sie do dwuletniego Los
Angeles City College — szkoly bardzo
niezobowigzujacej. Dzigki temu wygo-
spodarowal czas na dorabianie jako
akompaniator kolegéw z wydzialu wokal-
nego. Dyplomu i tak nie zrobil.

Kfienek zapadl w pamie¢ osiemnasto-
letniemu studentowi jako osobnik nieno-
szacy skarpetek, chimeryczny i arogancki.
Nie podobaly mu si¢ utwory Goldsmitha
i nie kryl si¢ z tym, lecz nie zniechecit
mlodego adepta sztuki.

Jerry myslal o karierze kompozytora
muzyki powaznej, ale zdal sobie sprawe,
ze liczba zamoéwien 1 wykonan utwordw
nie zaspokoi jego gtodu tworzenia. Szukal
innych mozliwosci. Poza tym mial juz
na utrzymaniu rodzine. Ozenil sie wieku
21 lat i wkrétce przyszlo na $wiat pierwsze
dziecko.

Radio, telewizja i...

Znajomy z klasy Rézsy poprosit Gold-
smitha o nagla pomoc w orkiestracji
oprawy muzycznej do rewii radiowej. Spi-
sal sie wySmienicie, ale aby kontynuowac
wspolprace, musial dostal etat w rozglo-



$ni. Zaproponowano mu posade... maszy-
nistki. Jerry pisal na maszynie z szybko-
$cig zOlwia, ale mial urok osobisty i los
mu sprzyjal. Wkrotce zostal przeniesiony
do dzialu zapewniajagcego oprawe mu-
zyczng audycji i reklam. Do tego celu
wykorzystywano kilka gramofonéw. Ob-
stugujacy je ludzie w odpowiedniej kolej-
nosci puszczali muzyke z plyt. Zadaniem
Goldsmitha byl dobér plyt i synchroniza-
cja ich odtwarzania tak, by polaczenia
miedzy fragmentami muzycznymi odby-
waly sie ,bez szwéw”. Wkrétce zdolal
przekona¢ swoich szefow, ze wygodniej
i sensowniej byloby jednak zorganizowaé
zespot instrumentalny.
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Poczatkowo skta-
dat si¢ on z pianis-

ty (Jerry) i flecisty,

wkroétce jednak li-
czebnos$¢ doszta do
18 muzykow. Gold-
smith  zjawial  sie
w studiu o szOstej ra-
no. Préby zaczynano
o dziesigtej.

Szybkos¢ pracy, solid-
no$¢, pomystowos¢ i coraz wigksze do-
$wiadczenie — te cechy przydaly sie Gold-
smithowi w nowej pracy — w telewizji.
Na przefomie lat 50. i 60. komponowat
motywy przewodnie i oprawe muzyczng
najpopularniejszych seriali, w tym na
przyklad kultowego thrillera science-fic-
tion ,, The Twilight Zone” (,,Strefa mro-
ku”) i szpitalnego tasiemca ,,Doktor Kil-
dare” (z Richardem Chamberlainem),
emitowanego takze w PRL-u. Z perspek-
tywy lat wspominal: ,W telewizji nadawa-
nej na zywo byla dyscyplina, ktérej nie
zna kino wspolczesne. Dzisiaj jest 25 sce-
narzystow i 46 réznych opinii, a wszystko
to bzdury”. Podobng ostra telewizyjna
szkole przeszli rezyserzy kinowi, z ktdry-
mi potem chetnie wspétpracowal — Fran-
klin J. Schaffner, John Frankenheimer

i Ralph Nelson. Najserdeczniejsza zna-
jomos¢ polaczyta Goldsmitha z Schaffne-
rem. W ich pierwszym wspdlnym pro-
gramie telewizyjnym, pod koniec lat 50.,
Jerry gral na fortepianie w duecie z mto-
dym... Johnem Williamsem, p6Zniejszym
nadwornym ,oprawca” filméw Stevena
Spielberga.

Za oficjalny debiut Goldsmitha na wiel-
kim ekranie uwaza si¢ western ,Black
Patch” z roku 1957, ale juz w 1952 muzy-
ka Jerry’ego wspdltworzyla (wraz z kom-
pozycjami czterech innych autoréw) ilu-
stracje filmu kinowego. Byl to thriller
»Prosze nie pukaé” ze §wietng rolg mto-
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dziutkiej Marilyn Monroe. Kiedy w 1962
roku otrzymal po raz pierwszy nominacje
do Oscara za §ciezke dzwiekows filmu
biograficznego ,Freud” Johna Hustona,
skupil si¢ na tworzeniu dla kina. Tak spel-
nily sie jego marzenia i plany.

.Kino

Franklin J. Schaffner twierdzil: ,Najra-
dosniejsza faza produkgji filmu to tacze-
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nie muzyki z tre$cig dramatyczna. Moim
zdaniem Jerry nie ma sobie réwnych
w rozumieniu i wykorzystaniu obu tych
warstw. Jest artystg zdolnym spelni¢
wszelkie wymagania, jakie stawia przed
kompozytorem film. Jego muzyka sama
w sobie stanowi wartos¢”.

Dla Goldsmitha komponowanie bylo
ciezka, odpowiedzialng praca. Jak wiek-
szo$¢ kompozytoréw, cierpial na lek
przed pustym arkuszem papieru nutowe-
go, przed koniecznoscig codziennego
porannego zajecia miejsca przy klawiatu-
rze fortepianu. Szukajgc natchnienia,
instynktownie stosowal wobec siebie bo-
dziec ciggtych zmian. Nie na darmo uwa-

zano go za muzycznego kameleona.
Bral na warsztat roz-

maite gatunki — western
(»,Ostatni  kowboj”),
horror (,Omen”), film
sensacyjny (,Rambo”),
wojenny (,Patton”), ka-
tastroficzny (,R6j”), kry-
minal (,Chinatown”),
thriller (,,Coma”), science-
-fiction (,Planeta malp”),
komedie (,Lemur zwany
Rollo”), melodramat (,Wiecznie mlo-
dy”), film dla dzieci (,Dennis rozrabia-
ka”), a nawet film animowany (,Mulan”).
Opracowywal wielkie symfoniczne aran-
zacje orkiestrowe, lecz potrafil tez mi-
strzowsko zaadaptowal elementy jazzu
i popu. Eksperymentowal z brzmieniami
(szklanki, metalowe miski), $mialo roz-
budowywal sekcje perkusyjna. Byl jed-
nym z pionieréw wykorzystania muzyki
elektronicznej w ilustracjach dzwieko-
wych — przelomowy w tym wzgledzie byl
dla niego film sci-fi ,Ucieczka Logana”
(1976), zas w filmie ,,Runaway” (1985)
zastosowal wylgcznie instrumenty elek-
troniczne. Kilkakrotnie (jak chocby
w przypadku ,Sumy wszystkich stra-
chéw”) zdarzylo mu si¢ napisa¢ zgrab-
na piosenke, wzbogacajacg soundtrack.
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Rezyserzy cenili sobie kreatywno$¢ i ko-
munikatywno$¢ Goldsmitha; zabiegali
o wspdlprace z nim. Jesli odmawial, to na
0g6! z powodu zapelnionego juz termina-
rza. Mawial, ze komponuje nie dla siebie,
lecz po to, by laczy¢ si¢ z innymi — czyli
z odbiorcami. Filmy z jego muzyka ogla-
daty miliony widzéw na catym $wiecie.

Kompozytor réwniez nalezgcy do hol-
lywoodzkiej ekstraklasy, Elmer Bernstein,
powiedzial o koledze z podziwem: ,,Gdy-
bym byl producentem lub rezyserem
i szukal kogo$ do oprawy mojego filmu,
z miejsca wybralbym Jerry’ego Goldsmi-
tha. Jerry jest bezkompromisowy w daze-
niu do perfekcji, bezkompromisowy
w odwaznym eksperymentowaniu z inny-
mi mediami. Jest typem kompozytora,
ktory decyduje o ksztalcie filmu”.

17 trafionych, 1 zatopiony

W latach 1962-1998 byl az 17-krotnie
nominowany do Oscara. Wspomnijmy
jedynie kilka tytuléw: ,Planeta malp”
(1968), ,,Chinatown”

(1974, w rezyserii Romana
Polanskiego), ,Poltergeist” (1982), ,,Nagi
instynkt” (1992), ,Tajemnice Los Ange-
les” (1997). Tylko raz nominacja przynio-
sta mu statuetke — w 1976 za ,,Omen”
Richarda Donnera. Do dzi$ i film, i muzy-
ka robig wielkie wrazenie.

Groza w ,,Omenie” wynika z zestawie-
nia przeciwienstw, dobra i zta: cherubin-
kowaty wyglad pieciolatka kontrastuje
z jego morderczymi czynami, z wzoro-
wym zyciem rodzinnym brutalnie kontra-
stuje obecnos¢ Dziecka-Samo-Zlo, ksieza
walczg z satanistami, w malowniczych
krajobrazach Wtoch i Anglii drzemia
szatanskie sity przyrody. Oprawa muzycz-
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na réwniez jest rozpieta miedzy tymi
biegunami. Sielankowe, pastelowe moty-
wy smyczkowe i fletowe znienacka
przerywa masywny atak fragmentéw ché-
ralnych z akompaniamentem agresywnej
perkusji i dzwondéw. Potega brzmienia
i sposéb wykorzystania chéru budzi
skojarzenia z ,Niemieckim requiem”
Brahmsa i kantatg ,Carmina burana”
Orffa, ale $piewany tekst burzy sens
podobnych asocjacji. Goldsmith, po kon-
sultacji filologiczno-teologicznej, napisal
nie tylko muzyke, lecz takze lacinskie
stowa tej choralnej piesni i zatytulowal
ja »Ave Satani” (,Badz pozdrowiony,
Szatanie”). Jego zamiarem bylo stwo-
rzenie satanistycznego odpowiednika
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choralu gregorianskiego, a oto przetlu-
maczony tekst:

»Krew, ktérg pijemy/Cialo, ktére spo-
zywamy/Chwalmy cialo Szatana/Badz
pozdrowiony, Antychryscie”.

Wielokrotnie powtarzane, skandowane
forte i fortissimo wersety poteguja wraze-
nie bliskoéci, namacalnos$ci Zta, manife-
stujacej sie i w obrazie, i przede wszystkim
w atmosferze. Film Donnera, sugestyw-
nie splatajacy przepowiednie Apokalipsy
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z interpretacjg przemian politycznych
$wiata lat 70., nie wykraczal poza kon-
wencje horroru i traktowal satanizm jako
jeden z ulubionych watkéw tego gatunku.
Piesh ,Ave Satani”, nominowana do
Oscara, ostatecznie go nie zdobyla. Sta-

tuetke dostal Goldsmith w kategorii
»Best Original Score” za calg partyture.
Satanistyczny hymn zszed! jednak z ekra-
nu i wkroczyt w obieg muzyki hardrocko-
wej. Takie zespoly jak Black Sabbath,
Machine Head czy Mayhem uczynily
z kompozycji Goldsmitha intro swoich
koncertow.

Po prostu kompozytor

Jerry Goldsmith byl dwukrotnie Zona-
ty. Z trwajacego ponad 20 lat zwigzku
z piosenkarkg Sharon Hennigan mial
czworo dzieci: trzy corki i syna. Druga
zona, Carol Scheinkopf — piosenkarka
i autorka piosenek — towarzyszyla mu
przez 32 lata, az do $mierci. Urodzita mu



syna Aarona. Tylko jeden potomek Jer-
ry’ego poszedl w $lady ojca. Joel Gold-
smith (ur. 1957) jest kompozytorem
muzyki do filméw kinowych i telewizyj-
nych (oprawa muzyczna serialu ,,Gwiezd-
ne wrota” nominowana bylta do nagrody
Emmy) oraz gier wideo.

Carol powiedziala o swoim mezu, ze
nie tylko kochal swoja prace — on po pro-
stu si¢ z nig utozsamial, traktowal jak
zyciowa potrzebe i koniecznos¢. Kiedy
pisal, dzieciom nie wolno byto hatasowac.
Nie$miaty i skromny, cenil sobie swobode
i luzz. W domu najchetniej ubieral sie
w dres i teniséwki, natomiast w sytu-
acjach oficjalnych byt wzorem stonowa-
nej elegancji. Chodzit do modnych zakla-
déw fryzjerskich i nadazal za trendami
w zakresie dtugosci wloséw i uczesania.
W ostatnim okresie zycia spinal dlugie,
wcigz geste, siwe wlosy w kucyk. Jedna
z corek, Carrie Goldsmith, pracuje nad
monograficzng ksigzka o ojcu, ktorej frag-
menty mozna przeczyta¢ na oficjalnej
stronie artysty.

Zmar! we $nie, 21 lipca 2004, po dlugiej
walce z rakiem. W ostatnich latach zwol-
nil tempo pracy, wybieral tez na ogél
projekty z mniejszym budzetem. Uwazal,
ze w takich sytuacjach jest mniej uza-
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OPERA
NARODOWA

25.04.2010

KATIA KABANOWA .....

oyrygent TOMAS HANUS reiyseria DAVID ALDEN
Koprodukcja: English National Opera / Londyn

9.05.2010 **

c H 0 PI N Berlioz, Chopin, Lapunow,
Liszt, Schubert, Schumann

Choreografia PATRICE BART Dyrygent TADEUSZ KOZLOWSKI

13.05.2010

SUDDEN RAIN ...

BETWEEN ..

Dyrygent MAREK MOS Rezyseria MAJA KLECZEWSKA

lezniony od zadan producenta, z drugiej
za§ strony — stoi przed prawdziwym
wyzwaniem, gdyz jako kompozytor moze
wnie$¢ wickszy wklad w ostateczny sukces
filmu. Ostatnia partytura Goldsmitha
to oprawa muzyczna komedii rodzinnej
»Looney tunes znowu w akgcji” (2003)
w rezyserii Joego Dante.

Jerry Goldsmith odszedl, lecz jego
muzyka rozbrzmiewa w premierowych
produkcjach. Producenci sequeli (,Ram-
bo 47, 2008) i remake’6w (,Omen”, 2006)
obowigzkowo siegaja po skomponowane
przez niego tematy, czynigc z nich baze
dla $ciezek dzwigkowych nowych filméw.
Uroczystosciom wreczania Oscaréw od
1998 towarzyszy melodia fanfar autorstwa
Goldsmitha.

Kiedy w 1999 $wietowano jubileusz
miasta Los Angeles, szacowna orkiestra
Los Angeles Philharmonic zamdwita oko-
liczno$ciowa kantate wlasnie u Goldsmi-
tha. Stowa napisal slynny pisarz sci-fi
Ray Bradbury, a tytul utworu brzmial
»Christus Apollo”.

Jerry Goldsmith nie lubil, gdy nazy-
wano go kompozytorem filmowym. Pro-
testowal: ,Jestem po prostu kompozyto-
rem. O Mozarcie nie méwi si¢ przeciez
«kompozytor operowy»”. ®
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Wybrane filmy z muzykag
Jerry’ego Goldsmitha

1965 — W cieniu dobrego drzewa
(A Patch of Blue)
1968 — Planeta matp (Planet of the Apes)
1970 — Patton
1970 — Tora! Tora! Tora!
1973 — Motylek (Papillon)
1974 — Chinatown
1976 — Ucieczka Logana (Logan’s Run)
1976 — Omen (The Omen)
1978 — Coma
1979 — Obey: 8. pasazer Nostromo
(Alien)
1982 — Duch (Poltergeist)
1982 — Rambo: Pierwsza krew
(First Blood)
1984 — Gremliny rozrabiajg (Gremlins)
1985 — Legenda (Legend)
1990 — Pamiec¢ absolutna (Total Recall)
1992 — Nagi instynkt (Basic Instinct)
1993 — Dennis rozrabiaka
(Dennis the Menace)
1994 — Dzika rzeka (The River Wild)
1997 — Tajemnice Los Angeles
(L.A. Confidential)
1997 — Air Force One
2002 — Suma wszystkich strachow
(The Sum of All Fears)

SEZON

17.06.2010

QUDSJA ZAHER s

oyrygent WOJCIECH MICHNIEWSKI rezyseria ARON STIEHL
OLGA PASIECZNIK

I

25.06.2010 "VECZOR BALETOWY

Dyrygent

TANCZMY BACHA ...

MODESTAS PITRENAS

choreagrata GEORGE BALANCHINE, EMIL WESOLOWSKI
ED WUBBE, KRZYSZTOF PASTOR
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