
P ostaç zupe∏nie wyjàtkowa, choç
historia nie jest dla niego szcze-
gólnie ∏askawa. Zresztà nie tylko

dla niego. Przez lata palm´ pierwszeƒstwa 
w kategorii wielkich zapomnianych
dzier˝y∏ filar zespo∏ów Cecila Taylora –
Sunny Murray. O Shannonie Jacksonie 
z kolei mo˝na powiedzieç, ˝e by∏ rytmicz-
nym fundamentem formacji Ornette’a
Colemana.

Mo˝e jednak z∏a passa w koƒcu si´ 
odwróci, bo w ubieg∏ym roku na rynku
ukaza∏a si´ wa˝na pozycja z udzia∏em Ro-
nalda. P∏yta godna miana najlepszej w ro-
ku 2008. Mowa o „Tabligh”, firmowanej
przez Wadad´ Leo Smitha i jego Golden
Quartet.

„Tabligh” to powrót na jazzowà scen´
artysty, który zbyt d∏ugo pozostawa∏ 
w cieniu i którego sylwetk´ warto przy-
pomnieç. Tym bardziej, ˝e - jak g∏oszà
niepotwierdzone informacje - ju˝ wkrót-
ce nadarzy si´ okazja pos∏uchania go 
w Polsce.

Dobiegajàcy dziÊ siedemdziesiàtki
Jackson urodzi∏ si´ i dorasta∏ w Forth
North. Fakt warty zapami´tania nie tylko
ze wzgl´du na pr´˝nie dzia∏ajàce w tym
miejscu Êrodowisko muzyczne. Równie˝
dlatego, ˝e dorastali tam tak˝e Ornette
Coleman, Julius Hemphill czy Dewey
Redman – wspania∏y saksofonista, znany
g∏ównie ze wzgl´du na syna Joshu´. Do-
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Êwiadczenia Jacksona wyrasta∏y z panu-
jàcej w Forth North atmosfery gospel 
i bluesa. ZnajomoÊç tego drugiego perku-
sista zawdzi´cza ojcu – w tamtych cza-
sach w∏aÊcicielowi sklepu p∏ytowego 
i szafy grajàcej. Gospel zaÊ ch∏onà∏, ak-
tywnie uczestniczàc w religijnym ˝yciu
miasta.

Nie trzeba by∏o d∏ugo czekaç na pierw-
sze próby z instrumentem. Za zestawem
perkusyjnym po raz pierwszy zasiad∏ 
w wieku czterech lat, a trzy lata póêniej 
- za namowà matki, pianistki jazzowej –
zaczà∏ zg∏´biaç arkana sztuki fortepiano-
wej. Pierwszym wybitnym muzykiem,
którego spotka∏ na swej drodze, by∏, nie-
˝yjàcy ju˝ dzisiaj, wirtuoz klarnetu John
Carter. Mia∏o to miejsce w trzeciej klasie
podstawówki. Równie istotna okaza∏a si´
edukacja szkolna. Jej w∏aÊnie Jackson za-
wdzi´cza znajomoÊç europejskiej klasyki.
Trudno powiedzieç, w jakiej mierze
wczesne próby z Beethovenem, Rachma-
ninowem czy Lisztem ukszta∏towa∏y
wra˝liwoÊç m∏odego muzyka, jednak
przydatnoÊci tych doÊwiadczeƒ nie spo-
sób kwestionowaç.

Muzyka zaczyna∏a systematycznie wy-
pe∏niaç ˝ycie m∏odego Ronalda. Jeszcze
przed ukoƒczeniem szko∏y Êredniej ak-
tywnie uczestniczy∏ w koncertowym ˝y-
ciu klubowym. Na razie artystyczne pasje
dzieli∏ po równo z edukacjà. Stàd zapew-

ne równolegle do nauki gry rozpoczà∏ 
studia na wydziale socjologii i historii
uniwersytetu w Jefferson City. Naukowy
zapa∏ nie potrwa∏ jednak d∏ugo. W uni-
wersyteckim akademiku Jackson dzieli∏
pokój z pianistà Johnem Hicksem. Na
domiar z∏ego, w szkolnej orkiestrze mar-
szowej gra∏ niejaki Lester Bowie. Jakby 
i tego by∏o ma∏o, wÊród towarzyszy stu-
denckiej niedoli znalaz∏ si´ równie˝,
wspomniany ju˝, Julius Hemphill i, star-
szy o osiem lat, Oliver Nelson. 

Warunki, przyznacie Paƒstwo, nie-
szczególnie sprzyjajàce skupieniu na 
kolokwiach i egzaminach. Socjologia i hi-
storia pr´dko ustàpi∏y miejsca intensyw-
nym praktykom na scenach nocnych 
klubów muzycznych.

Nast´pnym etapem musia∏ byç Nowy
Jork – miejsce, o którym marzyli wszyscy
poÊwi´cajàcy si´ jazzowej pasji. Zresztà,
dzia∏a∏ tam ju˝ stary znajomy z czasów
Jefferson City – John Hicks, grajàcy wów-
czas z Artem Blakeyem. On w∏aÊnie
wprowadzi∏ Jacksona do Êrodowiska Big
Apple. Rekomendacja Hicksa okaza∏a si´
na tyle mocna, ˝e posypa∏y si´ propozycje
wspólnych wyst´pów od artystów o usta-
bilizowanej pozycji: Stanleya Turrenti-
ne’a, Jackiego McLeana, Kenny Dorha-
ma, McCoy Tynera, Charliego Mingusa,
a nawet Betty Carter. Przede wszystkim
jednak od muzyka, którego gra rozpala∏a

wyobraêni´ entuzjastów stylu free – Al-
berta Aylera. Wspó∏praca z Aylerem oka-
za∏a si´ jednym z wa˝niejszych etapów
rozwoju Jacksona. „Albert pomóg∏ mi
zrozumieç improwizacj´ free. To dzi´ki
niemu uÊwiadomi∏em sobie w pe∏ni, co
naprawd´ chc´ robiç” – wyzna∏ w jednym
z póêniejszych wywiadów.

Wypada jedynie ubolewaç, ˝e okres ten
dotàd nie doczeka∏ si´ dokumentacji p∏y-
towej. Zdaniem Jacksona zachowa∏y si´
rejestracje na taÊmach. Podobno te˝ jakaÊ
ich cz´Êç zosta∏a kiedyÊ wykorzystana, ale
nie mam poj´cia, która wytwórnia nagra-
nia te upubliczni∏a.

Tymczasem nasta∏ koniec lat 60. Kolej-
ne lata, sp´dzone w Nowym Jorku, up∏y-
n´∏y Jacksonowi g∏ównie na koncertach 
w miejscowych klubach. Coraz wyraêniej
zaczyna∏y si´ rysowaç indywidualne po-
glàdy dotyczàce nie tylko gry na perkusji,
ale równie˝ ogólnego uj´cia muzyki. 
W tym samym czasie Jackson rozpoczà∏
praktyki buddystyczne, które to, jak
twierdzi, sta∏y si´ podwalinà jego arty-
stycznej wyjàtkowoÊci. Tak nasta∏ kolejny
etap w jego ˝yciu. 

Spotkanie z Ornette’em Colemanem
by∏o przypadkowe. Zacz´∏o si´ od zwy-
czajnej rozmowy i banalnego pytania 
o aktualne zainteresowania Colemana.
Odpowiedê by∏a równie banalna: „szu-
kam perkusisty”. Po niej nastàpi∏a zwy-
czajowa wymiana kontaktów. Zwykle 
nic z podobnych uprzejmoÊci nie wynika,
ale tym razem ju˝ nazajutrz zadzwoni∏ 
telefon. Ornette zaprasza∏ na prób´.

Tak powsta∏ Prime Time w najs∏ynniej-
szym sk∏adzie. W zale˝noÊci od potrzeb
wyst´powali tu: Coleman – saksofon al-
towy; Berne Nix, Charles Ellebee – gitary;
Rudy McDaniel lub, jak kto woli, Jamala-
deen Tacuma – gitara basowa; Denardo
Coleman – syn Ornette’a oraz w∏aÊnie
Ronald Shannon Jackson na perkusji. 

Jeszcze w roku powstania grupa wybra-
∏a si´ do Europy, znacznie bardziej ni˝
Stany przychylnej nowym koncepcjom.
Wyjazd zaplanowano tylko na jeden wy-
st´p, a jako baz´ wybrano Pary˝ – ówcze-
sne centrum twórczych fermentów Stare-
go Kontynentu. Pobyt jednak znacznie
si´ przed∏u˝y∏ i z krótkiego wyjazdu prze-
rodzi∏ si´ w oÊmiomiesi´czne pracowite
rezydowanie. 
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W tym czasie, w paryskim studiu
Francis Miamy Barclay, nagrano le-
gendarnà sesj´ „Dancing In Your
Head”. Z muzyki wówczas zareje-
strowanej da∏o si´ zresztà wykroiç
jeszcze jeden album, kto wie, czy nie
bardziej znany - „Body Mehta”. A˝
trudno uwierzyç, ˝e ca∏oÊç nagrano
przy pierwszym podejÊciu. 

Jednak wszystko, co dobre, szybko si´
koƒczy. Po powrocie grupy do Nowego
Jorku sytuacja nie wyglàda∏a ró˝owo. Za-
potrzebowanie na skomplikowane rytmy

okaza∏o si´ znikome. Âwiat odnajdywa∏
si´ ju˝ w nowej rzeczywistoÊci, w której
g∏ównà rol´ odgrywa∏ rock. Do tego stop-
nia, ˝e ˝adnego z mened˝erów nie zain-
teresowa∏o wzi´cie zespo∏u pod swoje
skrzyd∏a. Grupa przesta∏a istnieç, a drogi
Jacksona i Colemana rozesz∏y si´ na 
dobre.

Brak sta∏ego êród∏a dochodów nie 
powstrzyma∏ jednak Shannona przed
rozwijaniem muzycznej wra˝liwoÊci.
Wycofujàc si´ z bran˝y, zak∏adajàc loft 
i wyÊpiewujàc swe nieod∏àczne mantry,
doczeka∏ si´ kolejnego fortunnego zrzà-
dzenia losu. 

Zacz´∏o si´ od goÊcinnego wyst´pu 
z zespo∏em Bustera Williamsa w dopiero
co otwartym klubie Sweet Basil. Gra

Shannona spodoba∏a si´ wówczas tak
bardzo, ˝e zaproszenie ponowiono, tym
razem jednak do najs∏ynniejszego nowo-
jorskiego klubu – Village Vanguard. 
I tam, w kuchni, zupe∏nie przypadkiem,
siedzia∏ akurat Cecil Taylor, popijajàc
swoim zwyczajem szampana. W przeci-
wieƒstwie do Colemana Taylor nie po-
trzebowa∏ nowego perkusisty. Nie szuka∏
te˝ nowych wyzwaƒ, cieszàc si´ leniwie
statusem gwiazdy. Zapyta∏ jednak Jack-
sona, kurtuazyjnie i raczej od nie-
chcenia, czym si´ aktualnie zajmuje. 
W odpowiedzi us∏ysza∏ Êmia∏e expose 
o nowych pomys∏ach, koncepcjach 
i poszukiwaniach. Równie˝ o tym, ˝e
w przeciwieƒstwie do innych to 
w∏aÊnie Jackson wie, co zrobiç, by za-
brzmieç inaczej ni˝ wszyscy. Naza-
jutrz zadzwoni∏ telefon i bez wi´k-

szych ceregieli Taylor zaproponowa∏
Shannonowi, ˝eby przewióz∏ perkusj´ do
jego mieszkania. Chcia∏by rozpoczàç pró-
by. Poczàtkowo w duecie, póêniej z ca∏à
grupà.

Choç wspó∏praca trwa∏a zaledwie pó∏
roku, to zaowocowa∏a pokaênym dorob-
kiem p∏ytowym. Ukaza∏o si´ szeÊç albu-
mów, z czego po∏owa nak∏adem nie-
mieckiej firmy MPS, za∏o˝onej przez
promotora jazzu, publicyst´ i muzykolo-
ga – Joachima Berendta. Istniejà tak˝e
nagrania wydane przez amerykaƒski
New World Records, dokumentujàcy 
artystycznà dzia∏alnoÊç muzyków z USA
(„Cecil Taylor Unit” i „3 Phasis”), oraz
koncertowa „One Too Many Salty Swift
And Not Goodbye”, figurujàca w katalo-
gu szwajcarskiej oficyny Hat Art. 

DoÊwiadczenia nabyte w czasie pracy 
z Taylorem okaza∏y si´ wa˝nym momen-
tem w karierze Shannona. Da∏y mu szan-
s´ silniej zaistnieç na scenie europejskiej.

Joachim Berendt, któremu wi-
daç przypad∏y do gustu poszu-
kiwania Jacksona, pomóg∏ mu
nawiàzaç kontakt z innà s∏awà
free – niemieckim wirtuozem
puzonu i kompozytorem – Alber-
tem Mangelsdorfem. Ich wspólna
p∏yta, pierwotnie wydana na winy-
lu i zatytu∏owana „Albert Live in
Montreux”, ukaza∏a si´ potem jako
cz´Êç dwup∏ytowego albumu „Three
Originals”. DziÊ jest dost´pna jako
cz´Êç zbiorowej edycji nagraƒ Man-
gelsdorfa.

Druga po∏owa i koniec lat 70. up∏y-
n´∏y Jacksonowi na wzmo˝onej pracy
koncertowej i studyjnej. Nie przynosi-
∏a ona jednak finansowych korzyÊci.
Zyski z jednych projektów poch∏ania∏y
wydatki na kolejne. Nie rezygnowa∏ jed-
nak z wytyczonej drogi. Z dzisiejszej
perspektywy ten upór nazwano by irra-
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cjonalnym, tym bardziej ˝e ówczesna
scena amerykaƒska zdecydowanie odci-
na∏a si´ od wszelkich pomys∏ów, wykazu-
jàcych znamiona artystycznego ryzyka.
Ale wyobraênià perkusisty zaw∏adn´∏a
idea skompletowania zespo∏u. Co wi´cej,
ju˝ w samych za∏o˝eniach mia∏ to byç an-
sambl, w którym zostanà po∏àczone naj-
pierwsze doÊwiadczenia jeszcze z czasów
Forth North z ostatnimi, zdobytymi 
w grupach Cecila Taylora. Na jego naro-
dziny przysz∏o jednak troch´ poczekaç.
Dopiero w roku 1980 powsta∏o Decoding
Society.

Skàd taka nazwa? Pozwólmy to wyja-
Êniç samemu Jacksonowi: „Kiedy dora-
sta∏em, nie istnia∏y ustalone kategorie.
Nie mówiliÊmy, ˝e b´dziemy graç to czy
tamto. Po prostu graliÊmy. GraliÊmy 
z natchnienia, z duszy. Moja muzyka 
zawiera ró˝ne wp∏ywy (...). Postanowi-
∏em zrobiç coÊ, co odkodowa∏oby w lu-
dziach poczucie rytmu”. 

Bez wàtpienia Decoding Society zapro-
ponowa∏o nowatorskà, jak na owe czasy,
muzyk´. Przynios∏o równie˝ o˝ywcze
propozycje u˝ycia rytmu jako osi kon-
strukcyjnej i skorzysta∏o z nowych twa-
rzy. Ani saksofoniÊci Zanne Massey i Lee
Rozie, ani basiÊci Bruce Johnson i Mel-

vin Gibs, ani te˝ znany dziÊ z Living 
Colour gitarzysta Vernon Reid nie byli
s∏awni. Nie mo˝na te˝ by∏o o nich mówiç
jako o wirtuozach, ale do realizacji ma-
rzeƒ lidera wydawali si´ wprost idealni.
Do tego stopnia, ˝e nawet sam Coleman
– ostatecznie ojciec Êwiatowej harmolo-
dyki – nie móg∏ si´ wylegitymowaç 
podobnà ró˝norodnoÊcià sposobów wy-
powiedzi.

Nie wszyscy s∏uchacze potrafili pora-
dziç sobie z nowà muzykà Jacksona. Nie-
∏atwo by∏o przebrnàç przez g´stà faktur´
rytmicznà, prowadzone w bliskich dyso-
nansowych interwa∏ach melodie, ostre
brzmienia i okrutnà dla uszu g∏oÊnoÊç.
Znaleêli si´ jednak i tacy, którym zespó∏
wyda∏ si´ objawieniem.

Reputacja Decoding Society z roku na
rok stawa∏a si´ coraz bardziej ugruntowa-
na i nie zmienia∏y tego liczne roszady
osobowe. Dzia∏o si´ tak zapewne ze
wzgl´du na ˝elaznà konsekwencj´ w do-
borze muzyków. Nie warsztat tu decydo-
wa∏, choç w∏aÊnie w Decoding Society za-
czyna∏ wirtuoz James Carter, ale umiej´t-
noÊç znalezienia si´ w specyficznej rze-
czywistoÊci lidera. Artystyczne dokona-
nia do dziÊ istniejàcej grupy zosta∏y nieêle
udokumentowane p∏ytami i wi´kszoÊç –

mo˝e poza najwa˝niejszymi: „Nasty” 
i „Street Priest” – jest dost´pna w wersji
kompaktowej.

O ile mnie pami´ç nie myli, ostatnia
p∏yta zawierajàca nowy materia∏ i sygno-
wana nazwiskiem Ronalda Shannona
Jacksona ukaza∏a si´ 13 lat temu i nosi∏a
tytu∏ „Shannon’s House”. Potem nasta∏a
cisza. ˚adnych nowych wydawnictw, za
to morze wznowieƒ, przypominajàcych
dawniejsze i zapewne lepsze czasy. Do-
brze wi´c si´ sta∏o, ˝e w najnowszej edycji
Golden Quartet za perkusj´ odpowiada
w∏aÊnie Shannon. Wcià˝ jest w wybornej
formie. Wcià˝ stwarza przepyszny kon-
tekst dla rozwoju muzycznych zdarzeƒ 
i wcià˝ jest jednym z pi´ciu najwi´kszych
innowatorów jazzowej perkusji wszech
czasów.

Jak zabrzmi jego muzyka dziÊ, na po-
czàtku nowego stulecia? Nie∏atwo to
przewidzieç. Wcià˝ tworzy jà pod szyl-
dem Decoding Society i wcià˝ do zespo-
∏u zaprasza nietuzinkowych muzyków. 
W Warszawie wystàpi wraz Vernonem
Reidem – wspó∏twórcà Living Colour –
oraz swoim starym znajomym, basistà
Melvinem Gibbsem. Nie wiemy, co za-
grajà, ale mo˝emy byç pewni, ˝e nie po-
zostaniemy wobec tego oboj´tni. ≤
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