Sylwetki

osta¢ zupelnie wyjatkowa, cho¢
historia nie jest dla niego szcze-
gblnie taskawa. Zreszta nie tylko
dla niego. Przez lata palme pierwszenstwa
w kategorii wielkich zapomnianych
dzierzyt filar zespolow Cecila Taylora —
Sunny Murray. O Shannonie Jacksonie
z kolei mozna powiedzie¢, ze byl rytmicz-
nym fundamentem formacji Ornette’a
Colemana.

Moze jednak zla passa w koncu sie
odwréci, bo w ubiegtym roku na rynku
ukazala si¢ wazna pozycja z udzialem Ro-
nalda. Plyta godna miana najlepszej w ro-
ku 2008. Mowa o ,, Tabligh”, firmowane;j
przez Wadade Leo Smitha i jego Golden
Quartet.

»Tabligh” to powr6t na jazzowa scene
artysty, ktory zbyt dlugo pozostawal
w cieniu i ktérego sylwetke warto przy-
pomnieé. Tym bardziej, ze - jak glosza
niepotwierdzone informacje - juz wkroét-
ce nadarzy sie okazja postuchania go
w Polsce.

Dobiegajacy dzi§ siedemdziesigtki
Jackson urodzil sie i dorastal w Forth
North. Fakt warty zapamietania nie tylko
ze wzgledu na preznie dzialajace w tym
miejscu §rodowisko muzyczne. Réwniez
dlatego, ze dorastali tam takze Ornette
Coleman, Julius Hemphill czy Dewey
Redman — wspanialy saksofonista, znany
gtéwnie ze wzgledu na syna Joshue. Do-
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$wiadczenia Jacksona wyrastaly z panu-
jacej w Forth North atmosfery gospel
i bluesa. Znajomos¢ tego drugiego perku-
sista zawdzigcza ojcu — w tamtych cza-
sach wlascicielowi sklepu plytowego
i szafy grajacej. Gospel za$ chlonal, ak-
tywnie uczestniczac w religijnym zyciu
miasta.

Nie trzeba byto dlugo czekad na pierw-
sze proby z instrumentem. Za zestawem
perkusyjnym po raz pierwszy zasiadl
w wieku czterech lat, a trzy lata pdzniej
- za namowg matki, pianistki jazzowej —
zaczal zgtebia¢ arkana sztuki fortepiano-
wej. Pierwszym wybitnym muzykiem,
ktdrego spotkal na swej drodze, byt, nie-
zyjacy juz dzisiaj, wirtuoz klarnetu John
Carter. Mialo to miejsce w trzeciej klasie
podstawowki. Réwnie istotna okazata sie
edukacja szkolna. Jej wlasnie Jackson za-
wdzigcza znajomos¢ europejskiej klasyki.
Trudno powiedzie¢, w jakiej mierze
weczesne proby z Beethovenem, Rachma-
ninowem czy Lisztem uksztaltowaly
wrazliwo§¢ mlodego muzyka, jednak
przydatnosci tych do§wiadczen nie spo-
sob kwestionowac.

Muzyka zaczynala systematycznie wy-
pelnia¢ zycie mlodego Ronalda. Jeszcze
przed ukonczeniem szkoly $redniej ak-
tywnie uczestniczyl w koncertowym zy-
ciu klubowym. Na razie artystyczne pasje
dzielil po réwno z edukacja. Stad zapew-

ne réwnolegle do nauki gry rozpoczal
studia na wydziale socjologii i historii
uniwersytetu w Jefferson City. Naukowy
zapal nie potrwal jednak dtugo. W uni-
wersyteckim akademiku Jackson dzielit
pokdj z pianista Johnem Hicksem. Na
domiar ztego, w szkolnej orkiestrze mar-
szowej gral niejaki Lester Bowie. Jakby
i tego bylo malo, wérdd towarzyszy stu-
denckiej niedoli znalazl sie réwniez,
wspomniany juz, Julius Hemphill i, star-
szy o osiem lat, Oliver Nelson.

Warunki, przyznacie Panstwo, nie-
szczegblnie sprzyjajgce skupieniu na
kolokwiach i egzaminach. Socjologia i hi-
storia predko ustgpily miejsca intensyw-
nym praktykom na scenach nocnych
klubéw muzycznych.

Nastepnym etapem musial by¢ Nowy
Jork — miejsce, o ktérym marzyli wszyscy
poswiecajacy sie jazzowej pasji. Zreszta,
dziatal tam juz stary znajomy z czaséw
Jefferson City — John Hicks, grajacy wow-
czas z Artem Blakeyem. On wlasnie
wprowadzil Jacksona do srodowiska Big
Apple. Rekomendacja Hicksa okazala sie
na tyle mocna, ze posypaly sie propozycje
wspolnych wystepéw od artystow o usta-
bilizowanej pozycji: Stanleya Turrenti-
ne’a, Jackiego McLeana, Kenny Dorha-
ma, McCoy Tynera, Charliego Mingusa,
a nawet Betty Carter. Przede wszystkim
jednak od muzyka, ktérego gra rozpalata
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wyobrazni¢ entuzjastow stylu free — Al-
berta Aylera. Wspélpraca z Aylerem oka-
zala si¢ jednym z wazniejszych etapéw
rozwoju Jacksona. ,Albert pomdgl mi
zrozumie¢ improwizacje free. To dzieki
niemu u$wiadomitem sobie w pelni, co
naprawde chce robi¢” — wyznat w jednym
z pézniejszych wywiadow.

Wypada jedynie ubolewad, ze okres ten
dotad nie doczekal si¢ dokumentacji ply-
towej. Zdaniem Jacksona zachowaly sie
rejestracje na taSmach. Podobno tez jakas
ich czes¢ zostala kiedys wykorzystana, ale
nie mam pojecia, ktéra wytwoérnia nagra-
nia te upublicznita.

Tymczasem nastal koniec lat 60. Kolej-
ne lata, spedzone w Nowym Jorku, uply-
nety Jacksonowi gtéwnie na koncertach
w miejscowych klubach. Coraz wyrazniej
zaczynaly si¢ rysowal indywidualne po-
glady dotyczace nie tylko gry na perkusji,
ale réwniez ogdlnego ujecia muzyki.
W tym samym czasie Jackson rozpoczal
praktyki buddystyczne, ktére to, jak
twierdzi, staly sie podwaling jego arty-
stycznej wyjatkowosci. Tak nastal kolejny
etap w jego zyciu.

Spotkanie z Ornette’em Colemanem
bylo przypadkowe. Zaczelo sie od zwy-
czajnej rozmowy i banalnego pytania
o aktualne zainteresowania Colemana.
Odpowiedz byta réwnie banalna: ,szu-
kam perkusisty”. Po niej nastgpita zwy-
czajowa wymiana kontaktéow. Zwykle
nic z podobnych uprzejmosci nie wynika,
ale tym razem juz nazajutrz zadzwonit
telefon. Ornette zapraszal na prébe.

Tak powstal Prime Time w najstynniej-
szym skladzie. W zaleznosci od potrzeb
wystepowali tu: Coleman — saksofon al-
towy; Berne Nix, Charles Ellebee — gitary;
Rudy McDaniel lub, jak kto woli, Jamala-
deen Tacuma — gitara basowa; Denardo
Coleman — syn Ornette’a oraz wlasnie
Ronald Shannon Jackson na perkusji.

Jeszcze w roku powstania grupa wybra-
ta si¢ do Europy, znacznie bardziej niz
Stany przychylnej nowym koncepcjom.
Wyjazd zaplanowano tylko na jeden wy-
step, a jako baze wybrano Paryz — dwcze-
sne centrum twoérczych fermentéw Stare-
go Kontynentu. Pobyt jednak znacznie
si¢ przedtuzyl i z krétkiego wyjazdu prze-
rodzil sie¢ w o$miomiesi¢czne pracowite
rezydowanie.
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Shannona spodobala sie wdéwczas tak
bardzo, ze zaproszenie ponowiono, tym
razem jednak do najstynniejszego nowo-
jorskiego klubu — Village Vanguard.
I tam, w kuchni, zupelnie przypadkiem,
siedzial akurat Cecil Taylor, popijajgc
swoim zwyczajem szampana. W przeci-
wienstwie do Colemana Taylor nie po-
trzebowal nowego perkusisty. Nie szukat
tez nowych wyzwan, cieszgc si¢ leniwie
statusem gwiazdy. Zapytal jednak Jack-
sona, kurtuazyjnie i raczej od nie-
chcenia, czym sie aktualnie zajmuje.
W odpowiedzi ustyszal $miale expose
o nowych pomystach, koncepcjach
i poszukiwaniach. Réwniez o tym, ze
w przeciwienstwie do innych to
wlasnie Jackson wie, co zrobi¢, by za-
brzmie¢ inaczej niz wszyscy. Naza-
jutrz zadzwonil telefon i bez wigk-
szych ceregieli Taylor zaproponowatl
Shannonowi, zeby przewidzl perkusje do
Trudno p owiedzied, %'Dego mieszkania. Chcialb.y roz/;folcz.a[c' proé-
y. Poczagtkowo w duecie, pdzniej z calg

w jakiej mierze grupa.
Z Cho¢ wspolpraca trwala zaledwie pot
wczesne pr Oby roku, to zaowocowala pokaznym dorob-

Z Beethovenem, kiem plytowym. Ukazalo sie sze§¢ albu-
moéw, z czego polowa nakladem nie-

Rachmaninowem mieckiej firmy MPS, zalozonej przez
czy Lisztem u kSZt&ﬂ'OW&fy promotora jazzu, publicyste i muzykolo-

. i ga — Joachima Berendta. Istniejg takze
wrazliwosc mfodego nagrania wydane przez amerykanski
muzyka jednak New World Records, dokumentujgcy

artystyczng dziatalno$¢ muzykow z USA

W tym czasie, w paryskim studiu
Francis Miamy Barclay, nagrano le-
gendarng sesje¢ ,Dancing In Your
Head”. Z muzyki wéwczas zareje-
strowanej dalo sie zresztg wykroié
jeszcze jeden album, kto wie, czy nie
bardziej znany - ,Body Mehta”. Az
trudno uwierzy¢, ze calo$¢ nagrano
przy pierwszym podejsciu.

Jednak wszystko, co dobre, szybko si¢
konczy. Po powrocie grupy do Nowego
Jorku sytuacja nie wygladata rézowo. Za-
potrzebowanie na skomplikowane rytmy

przydatnos’ci (»Cecil Taylor Unit” i ,,3 Phasis”), oraz

! , koncertowa ,One Too Many Salty Swift

ty ch doswiadczen And Not Goodbye”, figurujaca w katalo-
nie S,OOSéb gu szwajcarskiej oficyny Hat Art.

) ) Doswiadczenia nabyte w czasie pracy

kwestionowac. z Taylorem okazaly si¢ waznym momen-

tem w karierze Shannona. Daly mu szan-
s¢ silniej zaistnie¢ na scenie europejskie;j.
Joachim Berendt, ktéremu wi-

i da¢ przypadty do gustu poszu-

/ I kiwania Jacksona, pomégl mu

/ ' nawigza¢ kontakt z inng stawa

/ free — niemieckim wirtuozem
puzonu i kompozytorem — Alber-

tem Mangelsdorfem. Ich wspdlna

plyta, pierwotnie wydana na winy-

lu i zatytulowana ,Albert Live in

Montreux”, ukazala si¢ potem jako

cze$¢ dwuplytowego albumu ,, Three

Originals”. Dzi§ jest dostepna jako

cze$¢ zbiorowej edycji nagran Man-
gelsdorfa.

Druga potowa i koniec lat 70. uply-
nely Jacksonowi na wzmozonej pracy
koncertowej i studyjnej. Nie przynosi-

ta ona jednak finansowych korzysci.
Zyski z jednych projektéw pochtanialy
wydatki na kolejne. Nie rezygnowal jed-
nak z wytyczonej drogi. Z dzisiejszej
perspektywy ten upér nazwano by irra-

okazalo si¢ znikome. Swiat odnajdywal
sie juz w nowej rzeczywistosci, w ktorej
gléwng role odgrywal rock. Do tego stop-
nia, ze zadnego z menedzeréw nie zain-
teresowalo wzigcie zespolu pod swoje
skrzydla. Grupa przestala istnie¢, a drogi
Jacksona i Colemana rozeszly si¢ na
dobre.

Brak stalego zrédla dochoddéw nie
powstrzymal jednak Shannona przed
rozwijaniem muzycznej wrazliwos$ci.
Wrycofujac si¢ z branzy, zakladajac loft
i wySpiewujac swe nieodlaczne mantry,
doczekal sie kolejnego fortunnego zrza-
dzenia losu.

Zaczeto sie od goscinnego wystepu
z zespolem Bustera Williamsa w dopiero
co otwartym klubie Sweet Basil. Gra
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cjonalnym, tym bardziej ze Owczesna
scena amerykanska zdecydowanie odci-
nala sie od wszelkich pomysléw, wykazu-
jacych znamiona artystycznego ryzyka.
Ale wyobraznig perkusisty zawladnela
idea skompletowania zespolu. Co wiecej,
juz w samych zalozeniach mial to by¢ an-
sambl, w ktérym zostang polaczone naj-
pierwsze doswiadczenia jeszcze z czasow
Forth North z ostatnimi, zdobytymi
w grupach Cecila Taylora. Na jego naro-
dziny przyszlo jednak troche poczekad.
Dopiero w roku 1980 powstalo Decoding
Society.

Skad taka nazwa? Pozwdlmy to wyja-
$ni¢ samemu Jacksonowi: ,,Kiedy dora-
stalem, nie istnialy ustalone kategorie.
Nie méwiliSmy, ze bedziemy graé to czy
tamto. Po prostu graliSmy. GraliSmy
z natchnienia, z duszy. Moja muzyka
zawiera rézne wplywy (...). Postanowi-
fem zrobi¢ co$, co odkodowatoby w lu-
dziach poczucie rytmu”.

Bez watpienia Decoding Society zapro-
ponowalo nowatorskg, jak na owe czasy,
muzyke. Przyniosto réwniez ozywcze
propozycje uzycia rytmu jako osi kon-
strukcyjnej i skorzystalo z nowych twa-
rzy. Ani saksofoni$ci Zanne Massey i Lee
Rozie, ani basi$ci Bruce Johnson 1 Mel-

vin Gibs, ani tez znany dzi§ z Living
Colour gitarzysta Vernon Reid nie byli
stawni. Nie mozna tez bylo o nich méwié
jako o wirtuozach, ale do realizacji ma-
rzen lidera wydawali si¢ wprost idealni.
Do tego stopnia, ze nawet sam Coleman
— ostatecznie ojciec §wiatowej harmolo-
dyki — nie mogt sie wylegitymowac
podobng réznorodnoscig sposobdéw wy-
powiedzi.

Nie wszyscy sluchacze potrafili pora-
dzi¢ sobie z nowa muzyka Jacksona. Nie-
tatwo bylo przebrnaé przez gesta fakture
rytmiczng, prowadzone w bliskich dyso-
nansowych interwalach melodie, ostre
brzmienia i okrutng dla uszu glo$nos¢.
Znalezli si¢ jednak i tacy, ktérym zesp6l
wydat si¢ objawieniem.

Reputacja Decoding Society z roku na
rok stawala si¢ coraz bardziej ugruntowa-
na i nie zmienialy tego liczne roszady
osobowe. Dzialo si¢ tak zapewne ze
wzgledu na zelazng konsekwencje w do-
borze muzykdw. Nie warsztat tu decydo-
wal, cho¢ wlasnie w Decoding Society za-
czynal wirtuoz James Carter, ale umiejet-
noé$¢ znalezienia si¢ w specyficznej rze-
czywistosci lidera. Artystyczne dokona-
nia do dzi$ istniejgcej grupy zostaly niezle
udokumentowane plytami i wiekszo$¢ —
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moze poza najwazniejszymi: ,Nasty”
i ,Street Priest” — jest dostepna w wersji
kompaktowe;j.

O ile mnie pami¢¢ nie myli, ostatnia
plyta zawierajgca nowy material i sygno-
wana nazwiskiem Ronalda Shannona
Jacksona ukazatla si¢ 13 lat temu i nosita
tytul ,,Shannon’s House”. Potem nastata
cisza. Zadnych nowych wydawnictw, za
to morze wznowien, przypominajgcych
dawniejsze i zapewne lepsze czasy. Do-
brze wiec sig stalo, Ze w najnowszej edycji
Golden Quartet za perkusje odpowiada
wlasnie Shannon. Wcigz jest w wybornej
formie. Wciaz stwarza przepyszny kon-
tekst dla rozwoju muzycznych zdarzen
i wcigz jest jednym z pieciu najwigkszych
innowatoréw jazzowej perkusji wszech
czasow.

Jak zabrzmi jego muzyka dzi$, na po-
czatku nowego stulecia? Nielatwo to
przewidzie¢. Wcigz tworzy ja pod szyl-
dem Decoding Society i wcigz do zespo-
tu zaprasza nietuzinkowych muzykdw.
W Warszawie wystapi wraz Vernonem
Reidem — wspoéitworcg Living Colour —
oraz swoim starym znajomym, basistg
Melvinem Gibbsem. Nie wiemy, co za-
graja, ale mozemy by¢ pewni, ze nie po-
zostaniemy wobec tego obojetni. m
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