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Sylwetki

Keith Jarrett 
to jeden z twórców

rozpoznawanych niemal 
przez ka˝dego melomana. 

Z grona muzyków, 
którzy wyszli ze stajni 

Milesa Davisa, to w∏aÊnie 
jemu przypad∏a w udziale 

najwi´ksza s∏awa 
i to jego uznaje si´ dziÊ 

za megagwiazd´. 

Maciej Kar∏owski

Keith Jarrett
T o niezwyk∏e tym bardziej, ̋ e w elitar-

nym otoczeniu s∏ynnego tr´bacza da
si´ wskazaç takie osobistoÊci, jak

Herbie Hancock, Wayne Shorter czy Chick
Corea. Ale to w∏aÊnie Jarrett i wszelkie zda-
rzenia z nim zwiàzane stajà si´ tematem sa-
lonowych rozmów, zaÊ wizja uczestnictwa
w jego koncercie – przedmiotem po˝àdania.

A na ˝ywo us∏yszeç Jarretta nie∏atwo, 
je˝eli nie mieszka si´ w Japonii czy euro-
pejskich stolicach krajów Êródziemnomor-
skich. U nas, gdzie pada Ênieg, a zimy bywa-
jà srogie, szans´ przypomnienia sobie, jak to
jest, kiedy przy fortepianie zasiada ten pia-
nista, mieliÊmy dwukrotnie. Pierwszy raz 
w latach 80. na Jazz Jamboree, gdy jego
s∏ynne trio rozpoczyna∏o muzycznà drog´.
Drugi, po prawie 20 latach, znów w tym 
samym sk∏adzie, ale ju˝ owianym splendo-
rem najwspanialszego i bodaj najd∏u˝ej
dzia∏ajàcego jazzowego zespo∏u Êwiata.

Oba wspomniane koncerty pami´tam
doskonale, zw∏aszcza ten pierwszy, choç
wówczas dopiero zaczyna∏em przygod´ 
z jazzem. Pami´tam je nawet nie jako festi-
wal wyrafinowanych smaków, ale bardziej
jako niespotkane wczeÊniej misterium, u∏o-
˝one z troch´ obcych dêwi´ków i zupe∏nie

magicznej ciszy, dêwi´czàcej w uszach tu˝
przed pierwszymi akordami kolejnych
standardów. Nie zanosi si´, aby w tym roku
by∏o nam dane doÊwiadczyç muzyki Jarre-
ta na w∏asne uszy, ale w 2008 obchodzili-
Êmy jubileusz çwierçwiecza istnienia jego
jazzowego tria i mo˝e teraz, kiedy Êwi´to-
wanie mamy ju˝ za sobà, warto przypo-
mnieç koleje losu najs∏ynniejszego jazzo-
wego pianisty Êwiata.

Jarretta od dawna wyró˝nia nie tylko
wielki dar improwizacji, ale tak˝e ekscen-
trycznoÊç. Od lat krà˝à plotki o tym, jaka
temperatura musi byç na scenie i poza nià,
aby mistrz zagra∏, jaki samochód ma go
przewieêç na lotnisko i w jakim czasie 
samolot powinien wznieÊç si´ w powietrze,
aby gwiazda, nie uroniwszy nic z w∏asnego
blasku, mog∏a po koncercie odpoczàç 
w swym paryskim zaciszu. Mo˝na jednak,
po trosze na usprawiedliwienie muzyka,
domyÊlaç si´, ˝e pewnie taki sam by∏ ju˝
dawniej.

Ponadprzeci´tnie zdolne dziecko, kto
wie, mo˝e nawet geniusz, sàdzàc po wyso-
kim, choç nieznanym mi dok∏adnie IQ. Do
tego niezwykle ambitni rodzice, którym 
faworyzowanie najstarszego i najbardziej

obiecujàcego syna przysz∏o tak samo ∏atwo,
jak ignorowanie m∏odszego. Specjalny tok
nauczania, indywidualne lekcje, no i recita-
le w wieku 6 lat. Wyglàda∏o to jak hodowa-
nie championa. Zakoƒczone sukcesem, jak
widaç z perspektywy czasu. Nie zaskakuje
wi´c zanadto fakt, ˝e zatopiony w muzyce
klasycznej Jarrett w m∏odoÊci nie zaprzàta∏
sobie g∏owy jazzem. Kiedy jednak zaczà∏, to
na dobre i dziÊ mo˝na nawet zaryzykowaç
stwierdzenie, ˝e poÊwi´ci∏ mu si´ w ca∏oÊci.
Porzuci∏ – intrygujàce skàdinàd – zmagania
z klasykà, przynajmniej w takiej formule, 
w jakiej mo˝emy je przywo∏aç z p∏yt „The
Celestial Hawk” (z wybitnym japoƒskim
dyrygentem Seji Ozawà, solowe z preludia-
mi i fugami Szostakowicza) czy koncertów,
które nigdy nak∏adem ˝adnej z wytwórni
p∏ytowych si´ nie ukaza∏y (Christopher
Hogwood i Vladimir Ashkenazy).

O ile znakomita wi´kszoÊç jazzmanów
szanuje muzyk´ powa˝nà, ale si´ga po nià
niejako po godzinach, u Jarretta zaintere-
sowanie nià przerodzi∏o si´ w wielkà pasj´, 
a z czasem i mi∏oÊç. Sam niejednokrotnie to
przyznawa∏, nawet wówczas, gdy – zniech´-
cony zbyt ma∏à kreatywnoÊcià klasycznych
twórców – zaprzesta∏ publicznych wyst´-

Keith Jarrett   9/3/09  3:21 PM  Page 84



Hi•Fi i Muzyka 9/09 85

pów z tym repertuarem. Co wi´c sprawi∏o,
˝e Jarrett zaczà∏ traktowaç studia nad party-
turami bardziej jako osobiste poszukiwania
ni˝ sposób artystycznego wyrazu? Pewnie
nie tylko ja chcia∏bym go o to zapytaç.
Ostatecznie jednak ca∏y nale˝y do jazzu.
Studiowa∏ przez rok w Berkley School of
Music, potem przyjà∏ zaproszenie do ze-
spo∏u Stana Kentona, nast´pnie do Jazz
Messangers Arta Blakeya, a póêniej - Char-
lesa Lloyda i w koƒcu najs∏ynniejszego 
z nich – Milesa Davisa. 

Potocznie twierdzi si´, ˝e to w∏aÊnie 
Davis stworzy∏ Jarretta – wspania∏ego jaz-
zowego improwizatora. Czy jednak w isto-
cie tak w∏aÊnie by∏o? Z pewnoÊcià, do∏à-
czajàc do elektrycznych jazzrockowych 

ansambli Czarnego Ksi´cia, Jarrett wszed∏ 
w najbardziej elitarne kr´gi jazzowej braci,
stajàc si´ prawie z dnia na dzieƒ osobà roz-
poznawanà i respektowanà. Ale takimi
równie˝ stawali si´ wszyscy namaszczeni
przez Davisa, czy mieli w przysz∏oÊci za-
brzmieç w∏asnym oryginalnym g∏osem, czy
zasiliç szeregi Êrednio znanych, acz utalen-
towanych twórców. Niech jednak i tak b´-
dzie. Tyle ˝e chyba dalsza sceniczna kariera
genialnego pianisty przeczy temu, aby po-
mi´dzy tamtym Milesem a majàcym ju˝
wkrótce nastàpiç Jarrettem mog∏y si´ za-
dzierzgnàç mocne estetyczne wi´zi. 

Odchodzàc od Davisa, gdzie piastowa∏
nie tak przecie˝ eksponowane miejsce, jak
wczeÊniej Red Garland, Bill Evans, a potem
Herbie Hancock, Jarrett od˝egna∏ si´ nie-
mal ca∏kowicie od estetyki jazzu elektrycz-
nego jako sposobu formu∏owania myÊli.
Owszem, grywa∏ okazjonalnie na elektrycz-
nych klawiszach, ale te pomys∏y wraz z roz-
wiàzaniem jego amerykaƒskiego kwartetu
w∏aÊciwie odesz∏y w zapomnienie. Wystar-
czy si´gnàç do zebranych na dwóch obszer-
nych wydawnictwach Impulse nagraƒ 
tamtej formacji, by sta∏o si´ jasne, ˝e bli˝ej
Jarrettowi do estetyki Ornette’a Colemana
ni˝ rozmytego w narkotycznych elektryfi-
kacjach Davisa. Gdyby tak nie by∏o, to po

co zaprasza∏by do zespo∏u dwóch sztan-
darowych wyznawców Colemanowskiej 
estetyki: saksofonist´ tenorowego Deweya
Redmana oraz kontrabasist´ Charliego 
Hadena? Przecie˝ nie z powodu naturalne-
go ekscentryzmu.

Wielu krytyków i s∏uchaczy w∏aÊnie w tej
amerykaƒskiej formacji upatrywa∏o konty-
nuacj´ idei Colemana. Wielu te˝ dzisiaj za

tamtym zespo∏em t´skni, uwa˝ajàc go za
szczytowe osiàgni´cie w karierze Jarretta, 
a zapominajàc troch´ o kwartecie europej-
skim z Janem Garbarkiem, Palle Danielso-
nem i Jonem Christiansenem. Ten wyda-
wa∏ si´ mocniej zintegrowany jako zespó∏, 
a stylistycznie o wiele bardziej jednorodny,
pouk∏adany i przekonujàcy.

Jakkolwiek by nie by∏o, Jarrett, którego
podziwiamy dzisiaj, mia∏ si´ dopiero po-
jawiç. Kto wie, czy nie sta∏o si´ to wraz 
z pierwszym solowym nagraniem, jeszcze
wtedy studyjnym, zrealizowanym dla nie
tak wiele wówczas znaczàcej w Êwiecie jazzu
wytwórni ECM? Mo˝e w∏aÊnie „Facing
You”, p∏yta praktycznie nieprzygotowana,
powsta∏a z paru zaledwie szkiców i niemal
pod wp∏ywem chwili rozegrana, sta∏a si´
w∏aÊciwym preludium niekoƒczàcej si´ 
samochwalnej pieÊni, której echa brzmià 
do dziÊ? Czy mo˝na by∏o przypuszczaç, ˝e 
zapoczàtkuje ona ca∏y cykl solowych na-
graƒ, póêniej ju˝ g∏ównie koncertowych,
które wynios∏y Jarreta na muzyczny Olimp?
Wydawane przez ECM koncerty z Bremy,
Pary˝a, Monachium, Lozanny i Rzymu to
albumy, do których s∏uchacze wracajà dziÊ
po wielokroç. 

No i zapomnia∏bym o tym najwa˝niej-
szym, pewnie nie tylko dla samego Jarretta

i dla Manfreda Eichera (od tej chwili nikt
ju˝ o ECM nie mówi∏ jako o ma∏ej, nieza-
le˝nej oficynie), ale tak˝e dla ca∏ej jazzowej
publicznoÊci – o koncercie w Kolonii. Ten,
ca∏kowicie zaimprowizowany, wyst´p sta∏
si´ czymÊ wi´cej ni˝ tylko znakomitym na-
graniem. Na ca∏ym Êwiecie sà ludzie traktu-
jàcy go jak bibli´ jazzu, co jest tym bardziej
zaskakujàce, ˝e w czysto jazzowej estetyce,

wyros∏ej z bluesa, na bluesie si´ opierajàcej
i rytmicznie rozwibrowanej nie mieÊci si´
on niemal w ̋ adnym takcie. Prawd´ powie-
dziawszy, nie∏atwo nawet rozstrzygnàç, 
z czym w∏aÊciwie mamy do czynienia. ˚e 
z improwizacjà, to oczywiste, ale czy przy-
padkiem nie jest tak, ˝e Jarrett, choç wzno-
si si´ na wy˝yny ekspresji, jak z r´kawa 
sypie cudownymi tematami; zamiast wydo-
byç z nich wspania∏y kamieƒ, rozkrusza je 
i uk∏ada w koli´, b´dàcà w olÊniewajàcym
blasku zaledwie cieniem prawdziwego klej-
notu? Czy w swej postawie nie przypomina
bardziej motyla, siadajàcego na coraz to in-
nym kwiecie, ni˝ budzàcego podziw bu-
downiczego prawdziwie donios∏ych dzie∏?

Tak by∏o kiedyÊ. Teraz sprawa Jarretta
samotnie zasiadajàcego przy wielkim kon-
certowym Steinwayu, oÊwietlonego poje-
dynczym snopem Êwiat∏a, to ju˝ inna histo-
ria. Wystarczy si´gnàç po wydane cztery 
a nagrane szeÊç lat temu na DVD wyst´py
tokijskie, by si´ przekonaç, ˝e ten dzisiejszy
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Jarrett to ju˝ nie paw dumnie wypinajàcy
pierÊ do przodu i nonszalancko rozpoÊcie-
rajàcy ogon, ale skupiony, uwa˝ny mistrz,
szybujàcy wysoko ponad wspó∏czesnà mu-
zykà, jazzem i czymkolwiek, co nam przyj-
dzie nam do g∏owy.

Wszyscy, których przed laty dr´czy∏y
wàtpliwoÊci na temat twórczej drogi Jarret-
ta, rych∏o mogli zweryfikowaç poglàdy. 
W 1983 roku na scenie jazzowej pojawi∏a

si´ nowa formacja: Keith Jarrett Trio z Jac-
kiem DeJohnettem na perkusji i Garym 
Peacockiem na kontrabasie. Zak∏óci∏o to
obraz, jaki powsta∏ u odbiorców dotych-
czasowej twórczoÊci pianisty – jego nagraƒ
solowych, porzuconych koncepcji z amery-
kaƒskich kwartetów i niepodniesionych
idei w kwartetach europejskich. Choç po-
wstanie tria wydawa∏o si´ naturalnym kro-
kiem, szczególnie dla kogoÊ, kto ju˝ dawno
poczu∏ si´ silnà osobowoÊcià muzycznà, to
wydaje si´, ˝e nale˝y na nie spojrzeç rów-
nie˝ jako na dzia∏anie niemal prowokacyj-
ne, a mo˝e i odrobin´ aroganckie. Pami´-
tajmy, ˝e wtedy jazzowy Êwiat nie pogodzi∏
si´ jeszcze do koƒca ze stratà Billa Evansa.
By∏ to legendarny wirtuoz fortepianu, 
którego Joachim Berendt porównywa∏ do
Vladimira Horovitza, a który zapisa∏ si´
g∏´boko i trwale w pami´ci melomanów tak
za niezrównane, dzia∏ajàce na poczàtku lat
60. trio ze Scottem LaFarro i Paulem Mo-
tianem, jak i za ostatni, nie mniej wspa-
nia∏y, choç przecie˝ inny w estetyce trzy-
osobowy zespó∏, z m∏odziutkim wówczas
kontrabasistà Markiem Johnsonem i grajà-
cym na perkusji Joe Labarberà. Ledwie trzy
lata dzieli∏y Êmierç Evansa i wydanie pierw-
szego woluminu standardów Jarretta. 

Jednak zarówno ta, jak i nast´pne p∏yty
wywo∏ywa∏y aplauz krytyki i publicznoÊci.
Nie dziwmy si´ jednak temu, poniewa˝ 
w dziedzinie estetyki tria fortepianowego
formacja Jarretta stanowi∏a nowà jakoÊç.
JakoÊç zbudowanà na mocnych i trwa∏ych
fundamentach, ale te˝ otwierajàcà drzwi
dla nowych wra˝eƒ i perspektyw. Nawet ci,
którym pomys∏ rozgrywania starych tema-
tów nie do koƒca si´ podoba∏, zazwyczaj

ulegali sposobowi, w jaki trio Keitha potra-
fi∏o je sprzedaç.

Nie mo˝na ju˝ by∏o bezkarnie rozpra-
wiaç o natchnionej, lecz niepog∏´bionej po-
stawie pianisty. Nie mo˝na by∏o bez na-
ra˝enia si´ na ostrà ripost´ podtrzymywaç
opinii o jego narcystycznej naturze. Kontr-
argumentem mog∏a byç dowolna Êcie˝ka 
z d∏ugiej listy p∏yt tria. Wówczas okazywa∏o
si´, jak niestandardowo mogà brzmieç
standardy.

Dlatego te˝ pewnie nikt si´ nie spodzie-
wa∏, ̋ e przyjdzie taki czas, kiedy Jarrett – je-
den z najs∏ynniejszych jazzmanów Êwiata 
i prawdziwy mistrz o˝ywiania zgranych 
tematów – odrzuci wygodny królewski tron 
i zaryzykuje stylistycznà metamorfoz´. Na
jego najnowszych p∏ytach nie ma ju˝ 
„Someday My Prince Will Come”. Nie
znajdziemy dêwi´ków, które zaprowadzà
nas na przyjaznà ∏àk´ standardowej obfito-
Êci. Dzisiaj mamy nowego Jarretta, rozpi´-
tego w nieub∏aganej precyzji pomi´dzy

Monkiem a Webernem, odrzucajàcego
utarte formu∏y i prowadzàcego muzyk´ na
fale oswobodzonej improwizacji, podejmu-
jàcego wielkie ryzyko stylistyczne, ale w pe∏-
ni Êwiadomego, jakimi Êrodkami wyrazu
dysponuje i on, i jego zespó∏. 

Jak sam twierdzi: ryzyko jest wpisane 
w ide´ jazzu od poczàtku jego istnienia.
Trudno dociec powodów tej stylistycznej
wolty. Pozostaje tylko pochyliç czo∏o przed
artystà, który móg∏ do koƒca ˝ycia odcinaç
kupony od dotychczasowych dokonaƒ, ale
objawi∏ si´ jako wcià˝ niezwykle kreatywny
twórca. Nawet jeÊli by∏a to tylko chwilowa
fanaberia – bo przecie˝ wkrótce powróci∏
do sprawdzonej formu∏y.

Na poczàtku roku w sklepach pojawi∏a
si´ kolejna p∏yta Jarrettowskiego tria z re-
miniscencjami parkerowskimi. WczeÊniej
„My Foolish Heart” – dowód poszerzenia
repertuaru grupy tak˝e i o kompozycje be-
-bopowe, a nawet bardziej zamierzch∏e, jak
„Honeysuckle Rose” W. C. Handy’ego.
Jednak to wcià˝ standardy – bajecznie 
zagrane i… niestandardowo brzmiàce, ale
nadal standardy. Konfrontujàc je z przy-
pomnianymi rok temu trzema pierwszymi
wydawnictwami tria, mo˝na by nawet za-
ryzykowaç tez´, ˝e nie tak znów wiele si´
zmieni∏o w tym fascynujàcym zespole 
i ˝e – choç dzisiaj trzej d˝entelmeni grajà 
o ca∏e çwierç wieku lepiej – to wyjàtkowym
i uwodzicielskim pomys∏em dysponowali
przed laty. ≤
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